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บทคัดย่อ 

 ในภาคใต้ของประเทศไทยมีการผลิตเครื่องปั้นดินเผาอยู่หลายแห่ง จังหวัดสงขลาเองก็มี
ชุมชนที่มีชื่อเสียงในด้านเครื่องปั้นดินเผาพ้ืนเมือง  คือชุมชนบ้านสทิงหม้อ  แต่ในปัจจุบันพบว่า
ผู้ประกอบการมีจ านวนลดน้อยลงซึ่งส่งผลให้ เครื่องปั้นดินเผาพ้ืนบ้านรวมถึงเทคนิควิธีการผลิต
เครื่องปั้นดินเผาที่ได้สร้างสมสืบต่อกันมาจนเกิดเป็นภูมิปัญญาชาวบ้าน  ในเรื่องของการใช้วัสดุของ
ท้องถิ่น  ในที่นี้ก็คือดินอาจสูญหายได้  ผู้วิจัยจึงมีแนวคิดท่ีจะพัฒนาเครื่องปั้นดินเผาพ้ืนบ้านโดยมีหลัก
คิดคือการต่อยอดภูมิปัญญาพ้ืนบ้าน  ซึ่งผู้วิจัยได้ก าหนดวัตถุประสงค์ในการวิจัยไว้ 4 ประการ คือ  1) 
เพ่ือศึกษารูปแบบเครื่องปั้นดินเผาในอดีตและปัจจุบัน รวมถึงกระบวนการผลิตของชาวสทิงหม้อ ซึ่ง
เป็นเอกลักษณ์ประจ าถิ่น  2) เพ่ือศึกษาแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม  3) เพ่ือพัฒนาดิน
และศึกษารูปแบบ  แนวคิด  เทคนิค  วิธีการ  ในการท าเครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้ยางพาราและ
เถาวัลย์โดยต่อยอดจากภูมิปัญญาท้องถิ่น  และ4) เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา
เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน 
 ตามกรอบการศึกษาวัสดุและกระบวนการผลิตเครื ่องปั ้นดินเผาและส ารวจข้อมูล
เกี่ยวกับไม้ยางพาราและเถาวัลย์ในท้องถิ่น  โดยมีกลุ่มตัวอย่างที่ได้มาจากการสุ่มแบบเจาะจง  คือ  
กลุ่มผู้ผลิตผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาหมู่บ้านสทิงหม้อ  หมู่ที่4  ต าบลสทิงหม้อ  อ าเภอสิงหนคร  
จังหวัดสงขลา  จ านวน 1 คน  กลุ่มผู้ประกอบการที่ขายสินค้าประเภทเครื่องปั้นดินเผา  ในอ าเภอเมือง  
จังหวัดสงขลา  จ านวน 5 ร้านค้า  และกลุ่มนักศึกษาหลักสูตรออกแบบ  ชั้นปีที่ 3  ที่ลงทะเบียนเรียน
ในรายวิชาออกแบบเครื่องปั้นดินเผา  รายวิชาวัสดุและกรรมวิธี  และรายวิชาออกแบบของที่ระลึก  
จ านวน 24 คน 
 จากการวิจัยครั้งนี้  พบว่า  ลักษณะทางกายภาพของพืชประเภทเครือเถาที่มีในท้องถิ่นมี
คุณค่าความงามในหลายด้าน  เช่น  พ้ืนผิว  ลีลา  หรือเส้น  และการบิดพัน  นอกจากนี้  ยังพบว่า
เครือเถาวัลย์ได้เข้ามามีบทบาทในงานศิลปะประเภทสถาปัตยกรรม  และศิลปประยุกต์  ส่วน
การศึกษาไม้ยางพาราในท้องถิ่นพบว่ามีการน าไม้ยางพารามาใช้งานอย่างแพร่หลาย  แต่ผู้วิจัยเลือกใช้
ไม้ยางพาราที่ผ่านการใช้งานแล้ว  เช่น  ไม้พาเลท  เนื่องจากมีราคาถูกและหาได้ง่ายในท้องถิ่นและใน
ส่วนของแรงบันดาลใจในการออกแบบผู้วิจัยได้ออกแบบโดยมีที่มาจากสองแหล่ง  คือ  แรงบันดาลใจ
จากธรรมชาติ  เช่น  พืชและสัตว์ในท้องถิ่นและแรงบันดาลจากรูปทรงผลิตภัณฑ์แบบดั้งเดิมของชาว
สทิงหม้อมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้ยางพาราและเถาวัลย์ใน
ครั้งนี ้
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 ผลสรุปจากการพัฒนาดินให้สอดคล้องกับเทคนิคการเผาของผู้วิจัยในโครงการวิจัยเรื่อง
เครื่องปั้นดินเผาสร้างสรรค์ : กรณีศึกษาเครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้ยางพาราและเถาวัลย์ในจังหวัด
สงขลาผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า  ดินที่ผสมตามสัดส่วน  ดินพ้ืนบ้าน : ดินเชื้อ  ในอัตราส่วน 70 : 30 
สามารถคงรูปได้เมื่อน าไปเผาแล้วทนความร้อน  ไม่แตกหัก  สามารถขึ้นรูปด้วยรูปทรงที่ซับซ้อนได้  
และใช้งานได้จริง  กรรมวิธีการผลิตสามารถผลิตได้โดยช่างพ้ืนบ้าน  น าไปต่อยอดเพ่ือการผลิต  และ
จ าหน่ายได ้
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Abstract 

 In Southern Thailand, there are several pottery manufacturers. There is 
also a community that is famous for pottery product which is Ban Sathing Mor 
Community in Songkhla. However, currently it appears that the number of pottery 
producer has been decreasing which may cause the local pottery including 
production technique that has been accumulated over the years to become a folk 
wisdom in utilizing local material, in this case clay, to disappear. The researcher 
therefore has an idea to develop a local pottery product by extending the local 
wisdom. There are 4 objectives of the research; 1) study the form of pottery both in 
the past and present including the production process of Sathing Mor people, which 
is a native identity 2) study creative idea to create sculpture work 3) develop clay 
and study the model, idea, technique and method of producing pottery with Havena 
wood and Liana plant by extending the local wisdom and 4) create a unique pottery 
product. 
 From the study of material and pottery production process and a survey 
to find information about Havena wood and Liana plant in the locality by choosing a 
sample group with purposive sampling from a pottery producer of Ban Sathing Mor, 
Moo 4, Sathing Mor Subdistrict, Singnakorn District, Songkhla Province, 5 pottery 
shops in Muang Songkhla District, Songkhla Province and 24 third year students who 
are majoring in design and have registered in the classes of pottery design, material 
and method and souvenir design. 
 The study found that the physical characteristic of Liana plant in the 
locality has many esthetic values such as the surface, style or line and spiral. 
Moreover, it was discovered that Liana plant has played a role in the architectural art 
and applied art. The study of Havena wood in the locality has revealed that Havena 
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wood has been used extensively. The researcher chose used Havena wood such as 
wood from the pallet due to its cheap price and availability in the locality. The 
researcher utilized two sources of design inspiration from plant and animal in the 
locality and the original form of product from Sathing Mor people to create the 
design of pottery with Havena wood and Liana plant. 
 The result of the development of clay to conform to the burning 
technique by the researcher in the creative pottery project: Case Study of Pottery 
with Havena Wood and Liana Plant in Songkhla Province, the researcher has 
concluded that the clay mixture in the ratio of 70:30 for local clay and fermented 
clay can withstand heat when burning and retaining its form without breaking. It can 
be used to create complex form and can be practically used by the local potters in 
their manufacturing and sold to the market. 
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บทที่  1 
บทน ำ 

 
1.1  ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 
 
 มนุษย์รู้จักใช้ดินเพ่ือประโยชน์ของตนมาตั้งแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์พัฒนาเป็นสิ่งของ
เครื่องใช้ในชีวิตประจ าวันใช้สร้างที่อยู่อาศัย  หม้อ  ไห  จานชาม  ใช้เพ่ือประโยชน์ต่างๆ  มากมาย  
จนถึงปัจจุบันยังมีการใช้ดินเพ่ือประโยชน์ใช้สอยของมนุษย์  แต่สิ่งที่แตกต่างจากเมื่อครั้งอดีตก็คือ 
ผู้คนในปัจจุบันจะเน้นที่ความสวยงามแปลกตามากกว่าประโยชน์ใช้สอยเนื่องจากวิถีชีวิตที่ เปลี่ยนไป  
ประกอบกับมีการน าวัสดุใหม่มาใช้แทน  เช่น  พลาสติก  สแตนเลส  เป็นต้น 
 ในภาคใต้ของประเทศไทยมีการผลิตเครื่องปั้นดินเผาอยู่หลายแห่ง  จังหวัดสงขลาเองก็มี
ชุมชนที่มีชื่อเสียงในด้านเครื่องปั้นดินเผาพ้ืนเมือง  คือ  ชุมชนบ้านสทิงหม้อ  ซึ่งภาชนะที่ขึ้นชื่อ  คือ  
หม้อดิน  และในอดีตชาวบ้านที่อาศัยอยู่ในบริเวณนั้นจะมีอาชีพหลักคือ การปั้นหม้อ แต่ในปัจจุบัน  
พบว่า  ผู้ประกอบการมีจ านวนลดน้อยลงซึ่งส่งผลให้เครื่องปั้นดินเผาพ้ืนบ้านรวมถึงเทคนิควิธีการผลิต
เครื่องปั้นดินเผาที่ได้สร้างสมสืบต่อกันมาจนเกิดเป็นภูมิปัญญาชาวบ้าน  ในเรื่องของการใช้วัสดุของท้องถิ่น
ซึ่งในที่นี้ก็คือดินอาจสูญหายได้  เนื่องจากผู้คนในปัจจุบันมีความคิดว่ารูปแบบของเครื่องปั้นดินเผา
สทิงหม้อรูปแบบดั้งเดิมนั้นล้าสมัย  ซึ่งสาเหตุที่รูปแบบของเครื่องปั้นดินเผาของชาวสทิงหม้อไม่มีการ
พัฒนาอาจเนื่องมาจากการขาดความรู้ด้านการออกแบบสร้างสรรค์ให้สอดคล้องกับสภาวการณ์
ปัจจุบันของผู้ประกอบการและมุมมองของคนรุ่นใหม่ในแง่ที่ว่าการผลิตเครื่องปั้นดินเผาเป็นงานที่ยาก
และซับซ้อน  ดังนั้นงานวิจัยนี้จึงมุ่งเน้นที่จะสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเครื่องปั้นดินเผา เพ่ือต้องการ
แสดงคุณค่า  ศักยภาพของดินบริเวณชุมชนสทิงหม้อและ  ต่อยอดภูมิปัญญาท้องถิ่น  โดยการศึกษา
พัฒนาวัสดุกรรมวิธีและกระบวนการผลิตเครื่องปั้นดินเผา  ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานโดยใช้
ทัศนธาตุ  (Element)  คือ  สี  (Colour)  น้ าหนักอ่อนแก่ของแสง  และเงา  (Tone)  มิติ  (Dimension)  
เส้น  (Line)  พ้ืนที่ว่าง  (Space)  รวมถึงการคิดค้นน าวัสดุอ่ืน  เช่น  ไม้ยางพาราและเถาวัลย์ที่มีใน
จังหวัดสงขลามาประกอบเข้ากับเครื่องปั้นดินเผา เพ่ือแสดงถึงสุนทรียศาสตร์แห่งความงามในเชิงศิลปะ  
และคุณค่าในเชิงศิลปประยุกต์โดยใช้เครื่องปั้นดินเผาเป็นหลักในการออกแบบ  อันเป็นการสร้าง
นวัตกรรมใหม่ท่ีผู้ผลิตเครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้านสามรถน าไปประยุกต์ใช้ได้ 
 
1.2  วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย  
 
 โครงการวิจัยเรื่อง  เครื่องปั้นดินเผาสร้างสรรค์ : กรณีศึกษาเครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้
ยางพาราและเถาวัลย์ในจังหวัดสงขลาผู้วิจัยได้ก าหนดวัตถุประสงค์ในการวิจัยไว้  4  ประการ  ดังนี้ 
 1.2.1  เพ่ือศึกษารูปแบบเครื่องปั้นดินเผาในอดีตและปัจจุบัน  รวมถึงกระบวนการผลิต
ของชาวสทิงหม้อ  ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ประจ าถิ่น 
 1.2.2  เพ่ือศึกษาแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม 
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 1.2.3  เพ่ือพัฒนาดินและศึกษารูปแบบ  แนวคิด  เทคนิค วิธีการ  ในการท าเครื่องปั้นดินเผา
ประกอบไม้ยางพาราและเถาวัลย์โดยต่อยอดจากภูมิปัญญาท้องถิ่น 
 1.2.4  เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน 
 
1.3  ขอบเขตของกำรวิจัย 
 
 1.3.1  ขอบเขตด้ำนเนื้อหำ 
   ศึกษากระบวนการผลิตเครื่องปั้นดินเผาของชาวสทิงหม้อ  อันเป็นภูมิปัญญา
ท้องถิ่นและผลงานประติมากรรมรูปแบบต่างๆเพ่ือเป็นแนวทางการสร้างสรรค์ 
 
 1.3.2  ขอบเขตด้ำนพื้นที่ในกำรศึกษำ 
   1.3.2.1  พ้ืนที่ในการศึกษาด้านวัสดุ  คือ  อ าเภอสทิงพระ  จังหวัดสงขลา 
   1.3.2.2  พ้ืนที่ในการศึกษาด้านกรรมวิธีการท าเครื่องปั้นดินเผา  คือ  บริเวณ
หมู่บ้านสทิงหม้อ  หมู่ที่4  ต าบลสทิงหม้อ  อ าเภอสิงหนคร  จังหวัดสงขลา 
   1.3.2.3  พ้ืนที่ในการศึกษาไม้ยางพาราและเถาวัลย์  คือ  พ้ืนที่ภายในจังหวัด
สงขลา 
 
 1.3.3  กลุ่มประชำกร  และกลุ่มตัวอย่ำง 
   กลุ่มผู้ผลิตผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาหมู่บ้านสทิงหม้อ  หมู่ที่4  ต าบลสทิงหม้อ  
อ าเภอสิงหนคร  จังหวัดสงขลา  จ านวน  1  คน 
   กลุ่มผู้ประกอบการที่ขายสินค้าประเภทเครื่องปั้นดินเผาในอ าเภอเมือง  จังหวัด
สงขลา  จ านวน  5  ร้านค้า 
   กลุ่มนักศึกษาหลักสูตรออกแบบ  ชั้นปีที่ 3  ที่ลงทะเบียนเรียนในรายวิชาออกแบบ
เครื่องปั้นดินเผา  รายวิชาวัสดุและกรรมวิธี  และรายวิชาออกแบบของที่ระลึก  จ านวน 24 คน 
 
 1.3.4  ตัวแปรต้น  และตัวแปรตำมในกำรวิจัย 
   ตัวแปรต้น  คือ  ลักษณะทางกายภาพของภาชนะดินเผาพื้นบ้าน 
   ตัวแปรตาม  คือ  การสร้างสรรค์ผลงานเครื่องปั้นดินเผาจากการศึกษาเครื่องปั้นดินเผา
ประกอบไม้ยางพาราและเถาวัลย์ในจังหวัดสงขลา 
 
1.4  กรอบแนวคิดในกำรวิจัย 
 
 งานวิจัยเรื่อง  เครื่องปั้นดินเผาสร้างสรรค์ : กรณีศึกษาเครื่องปั้นดินเผาประกอบ
ไม้ยางพาราและเถาวัลย์ในจังหวัดสงขลา  มีสมมุติฐานว่า  ผลจากการศึกษา การทดลองและผลงาน
สร้างสรรค์เครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้ยางพาราและเถาวัลย์ในจังหวัดสงขลาจะมีคุณค่า  มีความ
น่าสนใจสร้างมุมมองใหม่เกี่ยวกับเครื่องปั้นดินเผาและกระตุ้นให้ผู้ผลิตเครื่องปั้นดินเผาพัฒนา
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ผลิตภัณฑ์ของตนเอง  รวมถึงบุคคลในท้องถิ่น  นักศึกษาหลักสูตรออกแบบ  มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา  
และผู้สนใจเล็งเห็นคุณค่าของเครื่องปั้นดินเผาในบริบทอ่ืนนอกจากสิ่งของเครื่องใช้ 
 การใช้กรอบแนวคิด  ศึกษา  ทดลองและจัดสร้างผลงานเครื่องปั้นดินเผาเพ่ือสร้างสรรค์
ผลงานเครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้ยางพาราและเถาวัลย์ในจังหวัดสงขลาโดยการต่อยอดจาก  
ภูมิปัญญาท้องถิ่น  ซ่ึงผู้วิจัยได้ก าหนดกรอบแนวคิดในการวิจัยไว้  2 ส่วน  คือ 
 
 1.4.1  กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนทำงศิลปะ 
   ผู้วิจัยใช้ผลงานเครื่องปั้นดินเผา  เป็นสื่อในการสร้างสรรค์  ซึ่งจะเป็นการทดลอง
สร้างรูปแบบดินเผาเพ่ือเลียนแบบลักษณะทางกายภาพของสัตว์แล้วน ามาประกอบกับไม้หรือเถาวัลย์  
สร้างสรรค์จัดวางให้เป็นรูปแบบเฉพาะตนโดยยึดกรอบแนวคิดของ  ชลูด  นิ่มเสมอ  (2553 : 412)  ที่กล่าว
ไว้ว่า  การสร้างสรรค์ศิลปะ  หมายถึง  การสรรหาหรือคิดค้นรูปทรงหรือหน่วย  (Unit)  ที่มีต่อจุดหมาย
ของการสร้างสรรค์  และจัดระเบียบหน่วยนั้นหรือหน่วยเหล่านั้นให้เกิดเป็นรูปทรงใหม่  เป็นรูปทรงที่มี
เอกัตภาพหรือลักษณะเฉพาะตัวของศิลปิน  (Individuality)  เป็นต้นแบบ  (Originality)  และมีเอกภาพ  
การสร้างสรรค์อาจท าได้ด้วยการใช้ธรรมชาติเป็นสื่อ  ด้วยการเลือกสรร เพ่ิมเติม ตัดทอนหรือแปรสภาพ
ของธรรมชาติให้เป็นรูปทรงที่สามารถเป็นสิ่งแสดงความหมาย  ซึ่งได้แก่  อารมณ์  ความรู้สึก  ความคิด
หรือจินตนาการของผู้สร้าง  หรืออาจจะกระท าได้ด้วยการใช้รูปทรงที่สร้างขึ้นเองจากการประสานกัน
ของทัศนธาตุ  ซึ่งได้แก่  เส้น  น้ าหนัก  ที่ว่าง  สี  และพ้ืนผิวเพ่ือแสดงอารมณ์  ความรู้สึก  หรือความงาม
ด้วยตัวรูปทรง 
 
 1.4.2  กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนทำงศิลปะประยุกต์ 
   ผู้วิจัยน าวัสดุที่ได้จากการทดลองสร้างผลิตภัณฑ์โดยใช้พ้ืนฐานในการออกแบบมา
จากลักษณะทางกายภาพของสัตว์โดยยึดกรอบแนวคิดของ  ไพเวช  วังบอน  (2551 : 73-78)  ที่
กล่าวไว้ว่า  แรงบันดาลใจในการออกแบบมาจากสิ่งเร้ารอบตัวที่กระตุ้นความคิดให้เห็นเป็นรูปธรรม 
โดยแรงบันดาลใจนั้น  เกิดจากธรรมชาติ  สิ่งแวดล้อม  ผลงานในอดีต  สังคม  วัฒนธรรม  ประเพณ ี 
ภาษา  ผลงานออกแบบ  หรือสิ่งอ่ืนๆ  แล้วเลือกแรงบันดาลใจที่ประทับใจมาวิเคราะห์เพ่ือเป็นจุดเริ่มต้น
ในการคิดงาน  และสร้างอัตลักษณ์ในงานออกแบบด้วยรูปแบบงานที่โดดเด่นมีความเฉพาะ  มีความพิเศษ  
มีความแตกต่าง  มีพัฒนาการทั้งระบบความคิดและกระบวนการที่ก่อเกิด  ซึ่งขึ้นกับประสบการณ์ของ
ผู้สร้างสรรค์  มีความสัมพันธ์กับพ้ืนที่และเวลา 
 
1.5  ประโยชน์ที่จะได้รับ 
 
 1.5.1  ได้ทราบถึงรูปแบบเครื่องปั้นดินเผาในอดีตและปัจจุบัน  รวมถึงกระบวนการผลิต
ของชาวสทิงหม้อ  ซ่ึงเป็นเอกลักษณ์ประจ าถิ่น 
 1.5.2  ได้ทราบถึงแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม 
 1.5.3  วัสดุ  เช่น  ดินและรูปแบบ  แนวคิด  เทคนิค  วิธีการ  ในการท าเครื่องปั้นดินเผา
ได้รับการพัฒนาโดยต่อยอดจากภูมิปัญญาท้องถิ่นให้สอดคล้องกับสภาพสังคมปัจจุบัน 
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 1.5.4  ได้ผลงานศิลปกรรมเครื่องปั้นดินเผาเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตนที่มีรูปแบบน่าสนใจ
อันจะเป็นต้นแบบให้ผู้ผลิตเครื่องปั้นดินเผาพ้ืนบ้านน าไปพัฒนาผลิตภัณฑ์ของตนเองรวมถึงนักศึกษา 
บุคคลในท้องถิ่นและผู้สนใจเล็งเห็นคุณค่าของเครื่องปั้นดินเผาและเป็นการสืบทอดศิลปหัตถกรรม
พ้ืนบ้าน 
 
1.6  วิธีด ำเนินกำรวิจัย 
 
 ในการศึกษาวิจัยเรื่อง  เครื่องปั้นดินเผาสร้างสรรค์ : กรณีศึกษาเครื่องปั้นดินเผาประกอบ
ไม้ยางพาราและเถาวัลย์ในจังหวัดสงขลาในครั้งนี้  ผู้วิจัยได้ด าเนินการศึกษาตามขั้นตอน  ดังนี้ 
 
 1.6.1  กำรศึกษำและเก็บรวบรวมข้อมูลเครื่องปั้นดินเผำสทิงหม้อ 
   โดยการศึกษาตามมูลเหตุ  จากรูปแบบเครื่องปั้นดินเผาสทิงหม้อในอดีตจนถึง
ปัจจุบัน  และศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับวัสดุ  เทคนิควิธีการผลิตเครื่องปั้นดินเผาของชาวสทิงหม้อ  จาก
ทฤษฎีงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  สัมภาษณ์ผู้รู้  ผู้เชี่ยวชาญในเรื่องของเครื่องปั้นดินเผาสทิงหม้อ 
 
 1.6.2  กำรศึกษำทดลองและเก็บรวบรวมข้อมูลด้ำนกระบวนกำรผลิตเครื่องปั้นดินเผำ 
   โดยศึกษาจากวัสดุ  เทคนิควิธี  ภูมิปัญญาพ้ืนบ้าน  และประยุกต์เทคนิควิธีต่างๆ  
เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานทั้งการพัฒนาดินให้สามารถท ารูปทรงที่ซับซ้อนและไม่แตกร้าว
เมื่อเผา  รวมถึงเทคนิควิธีการในการประกอบไม้ยางพาราหรือเถาวัลย์เข้ากับเครื่องปั้นดินเผา  ซึ่งจะได้
การสัมภาษณ์  การสังเกตเก็บข้อมูลด้วยการบันทึก  การถ่ายภาพ  รวมทั้งการทดลอง  ท าแบบร่างและ
ปฏิบัติการสร้างต้นแบบ 
 
 1.6.3  กำรศึกษำและเก็บรวบรวมข้อมูลทฤษฎีด้ำนศิลปะ 
   ศึกษาผลงานศิลปกรรมด้านประติมากรรมที่เกี่ยวข้อง  เพ่ือน าข้อมูลที่ได้มา
ประกอบในการออกแบบ  การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมเครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้ 
 
 1.6.4  กำรจัดกระท ำข้อมูล 
   โดยได้จัดกระท าข้อมูลเป็นล าดับขั้นตอนหลังจากการเก็บรวบรวมข้อมูลแล้ว  ทั้งนี้  
ได้จ าแนกวิเคราะห์ข้อมูลในประเด็นส าคัญ  คือ  รูปแบบวัสดุ  เทคนิควิธีการผลิตเครื่องปั้นดินเผาของ
ชาวสทิงหม้อในอดีตและปัจจุบันกระบวนการผลิตที่เหมาะสมในการสร้างสรรค์ผลงานเครื่องปั้นดินเผา
ประกอบไม้ยางพาราและเถาวัลย์  ซึ่งผลงานนั้นจะปรากฏในเชิงศิลปะและศิลปะประยุกต์  ที่มีความงาม
ด้านศลิปกรรมและศิลปประยุกต์โดยแสดงออกถึงความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
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1.7  นิยำมศัพท์เฉพำะ 
 
 1.7.1  เครื่องปั้นดินเผาพ้ืนบ้าน  หมายถึง   ผลิตภัณฑ์ที่ผลิตจากดินเหนียวจากแหล่งดิน
บริเวณอ าเภอสทิงพระ  จังหวัดสงขลา  ผ่านการเผาในอุณหภูมิประมาณ  900  องศาเซลเซียส  และ
มีกระบวนการเผาตามกรรมวิธีของช่างหมู่บ้านสทิงหม้อ  หมู่ที่4  ต าบลสทิงหม้อ  อ าเภอสิงหนคร  
จังหวัดสงขลา 
 1.7.2  เถาวัลย์  หมายถึง  พืชประเภทเครือเถาท่ีพบได้ในจังหวัดสงขลา 
 1.7.3  ไม้ยางพารา  หมายถึง  ไม้แปรรูปจากต้นยางพาราที่ผ่านการใช้งานแล้ว  เช่น  
ไม้พาเลท  ไม้ลัง  เป็นต้น 



บทที่  2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
 ในการวิจัยครั้งนี้   ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลทางเอกสาร  หนังสือ  บทความ  งานวิจัย  
รวมทั้งสื่อต่างๆ  ที่เกี่ยวข้อง  ส ารวจ  และรวบรวมข้อมูลซึ่งสามารถน ามาสรุปเป็นประเด็นส าคัญ  
ตามล าดับดังนี้ 
 
2.1  การศึกษาและส ารวจข้อมูลเครื่องปั้นดินเผา  เพ่ือใช้ในการผลิตผลิตภัณฑ์ 
 
 2.1.1  ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับเครื่องปั้นดินเผา 
   เครื่องปั้นดินเผาเป็นศิลปหัตถกรรมที่ควบคู่กับสังคมมนุษย์มาเป็นเวลานาน  
ในประเทศไทย  มีหลักฐานทางโบราณคดีที่ใช้ให้เห็นว่ามีการท าภาชนะดินเผามาเป็นเวลานานนับ
หมื่นปีแล้ว  ทั้งนี้จากหลักฐานทางโบราณคดีที่ขุดค้นได้จากถ้ าผีแมน  ในเขตจังหวัดแม่ฮ่องสอนได้พบ
หลักฐานเครื่องปั้นดินเผามีท้ังชนิดที่เป็นภาชนะผิวเกลี้ยง  ที่เป็นเงา  และลายเชือกทาบ  ก าหนดอายุ
จากการตรวจคาร์บอน  14  แล้ว  มีอายุประมาณ  8,000 - 10,000  ปี  และที่วัฒนธรรมบ้านเก่า  จังหวัด
กาญจนบุรี  ซึ่งพบเครื่องมือหินของมนุษย์สมัยหินกลางวัฒนธรรมโฮบิเนียน  และเครื่องปั้นดินเผา
ชนิดต่างๆ  ทั้งชนิดที่เป็นภาชนะผิวเกลี้ยงที่เป็นเงา  และลายเชือกทาบ  เป็นจ านวนมาก  ภาชนะที่
ส าคัญ  คือ  ภาชนะ 3 ขา ขาทั้งสามมีลักษณะกลวง และเรียว การผลิตเครื่องปั้นดินเผาแบบนี้คงจะ
ผลิตขึ้นแบบง่ายๆ  เผากลางแจ้งด้วยเศษหญ้า  และฟางข้าว  ดังนั้นจึงไม่ปรากฏเตาเผาในช่วงนี้  (ศุภชัย  
สิงห์ยะบุศย์, 2542 : 21) 
   เครื่องปั้นดินเผาถือเป็นงานศิลปหัตถกรรมที่ควรแก่การศึกษาและพัฒนาเป็น
อย่างยิ่ง  เพราะนอกเหนือจากความจ าเป็นด้านประโยชน์ใช้สอยแล้ว  เครื่องปั้นดินเผายังแสดงถึง
แนวคิด  ภูมิปัญญาของท้องถิ่นนั้นๆ  ทั้งในด้านความเชื่อ  ความงาม  ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษาความรู้ทั่วไป
เกี่ยวกับเครื่องปั้นดินเผา  ดังนี้ 
 
 2.1.2  ความหมายของเครื่องปั้นดินเผา 
   เมื่อกล่าวถึงเครื่องปั้นดินเผา  คนทั่วไปมักจะเข้าใจและมองเพียงแค่ว่า  การท า
ภาชนะเครื่องถ้วยชาม  (Pottery)  แจกัน  โอ่ง  ไห  เพียงเท่านั้น  แต่ความจริงแล้ว  ค าว่า  
เครื่องปั้นดินเผา  ยังมีรูปแบบ  และค าจ ากัดความอีกมากมาย  ตามที่มีผู้ให้ความหมายไว้ดังนี้  
เครื่องปั้นดินเผา  หมายถึง  ผลิตภัณฑ์นานาชนิดที่ท าจากดิน  และหิน  โดยผ่านกรรมวิธีการเผา  
(Firing process)  ท าให้มีความแข็งแกร่ง  (Strength)  มีความคงทนถาวร  หรือจะกล่าวอีกนัยหนึ่ง  
ได้แก่  ผลิตภัณฑ์ที่ท าจากอนินทรีย์สารอโลหะ  (Inorganic Non metallic materials)  ซึ่งได้แก่  
แร่ธาตุดิน  หินต่างๆ  ในสมัยโบราณกรีก  เรียกว่า  เครามอส  (Keramos)  แปลว่า  สิ่งที่ถูกเผา  
(Burnt - stuff)  ซึ่งมีความหมายในท านองเดียวกันกับภาษาอังกฤษว่า  เซรามิกส์   (Ceramics)  (ทวี  
พรหมพฤกษ์, 2523 : 1) 
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   ค าว่า  Ceramics  เครื่องปั้นดินเผา หมายถึง วัตถุประดิษฐ์เพ่ือเป็นเครื่องใช้  ท า
มาจาก  อนินทรีย์สาร  อโลหะ  เช่น  แร่ธาตุ  ดิน  และหิน  เป็นหลัก  โดยผ่านกรรมวิธีเผาเพ่ือให้เกิด
ความแข็งแกร่ง  และอาจจะเคลือบด้วยสารประกอบที่ท าเป็นน้ ายาเคลือบและเผาเคลือบอีกชั้นหนึ่งก็ได้  
(พจนานุกรมศัพท์ศิลปะอังกฤษ - ไทย, 2530 : 37) 
   เครื่องปั้นดินเผา  หมายถึง  สิ่งที่ท าขึ้นด้วยดินเป็นรูปทรงต่างๆ  สิ่งของเครื่องใช้ต่างๆ  
แล้วน ามาเผาเพ่ือน าไปใช้ในงานต่อไป  ซึ่งตรงกับภาษาอังกฤษว่า  Ceramic  ที่มีความหมายกว้างขวาง
ครอบคลุมทั้งเครื่องปั้นดินเผาทั้งที่เคลือบ  และไม่เคลือบ  รวมทั้งโลหะเคลือบ  เช่น  ช้อนสังกะสี  
กระเบื้อง  อิฐ  ตลอดจนแก้วทุกชนิด  (นิดดา  หงษ์วิวัฒน์  บรรณาธิการ, 2554 : 13) 
   ความหมายของเครื่องปั้นดินเผาโดยสรุป  คือ  ผลิตภัณฑ์ที่ประดิษฐ์ขึ้นเพ่ือ
ประโยชน์ทางการใช้งานในด้านต่างๆ  โดยท าจากอนินทรีย์สาร  อโลหะ  ด้วยกรรมวิธีการเผา  เพ่ือท า
ให้มีความแข็งแกร่ง  ความคงทน 
 
 2.1.3  ความส าคัญของเครื่องปั้นดินเผา 
   ผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผามีมากมายหลากหลายชนิด  แต่ละชนิดให้ประโยชน์
และมีบทบาทต่อวิถีการด ารงชีวิตของมนุษย์ในลักษณะต่างๆ  รวมถึงยังมีความส าคัญ  และจ าเป็น
ส าหรับชีวิตประจ าวันของผู้คน  จึงพอสรุปประเด็นความส าคัญของผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา  ได้
ดังนี้ 

   2.1.3.1  ความส าคัญด้านประวัติศาสตร์และโบราณคดี  ด้วยเหตุที่เครื่องปั้นดินเผา
มีลักษณะเฉพาะ  คือ  มีความแข็งแกร่ง  คงทน  ดังนั้น  นักโบราณคดีจึงค้นพบโบราณวัตถุที่ เป็น
เครื่องปั้นดินเผาชนิดต่างๆ  มากมาย  ซึ่งเครื่องปั้นดินเผาที่เป็นโบราณวัตถุเหล่านั้น  ถือว่าเป็นข้อมูล
ส าคัญอย่างหนึ่งที่จะช่วยให้นักประวัติศาสตร์และโบราณคดี  สามารถอธิบายวิถีชีวิตความเป็นอยู่  
รวมถึงประเพณี  ความเชื่อ  และพิธีกรรม  ของคนในสังคมยุคนั้นๆ  ได้  เช่น  การค้นพบเครื่องปั้นดินเผา
ในหลุมศพของคนยุคโบราณที่บริเวณบ้านเชียง  อ าเภอหนองหาน  จังหวัดอุดรธานี  ซึ่งมีอายุเก่าแก่
ประมาณ  6,000 ปี  (วิบูลย์  ลี้สุวรรณ, 2536 : 71) 
   2.1.3.2  ความส าคัญด้านประโยชน์ใช้สอย  ผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผามี
ความส าคัญต่อการด ารงชีวิตประจ าวันของมนุษย์  เพราะสามารถที่จะน าไปใช้ประโยชน์ได้มากมาย  
ตั้งแต่ภาชนะเครื่องใช้สอยต่างๆ  เช่น  ถ้วย  ชาม  โอ่ง  อ่าง  กระถาง  แก้วน้ า  ชุดชา - กาแฟ  เป็นต้น  
นอกจากนี้ผลิตภัณฑ์ทางเซรามิกส์มีคุณสมบัติพิเศษต่างๆ  เช่น  ไม่เป็นสนิม  มีความแข็งสูง  สามารถ
ทนต่อแรงกดได้  50,000 - 100,000 ต่อตารางนิ้ว  และยังเป็นฉนวนต่อกระแสไฟฟ้า  จึงนับว่าเป็น
วัตถุดิบที่เป็นประโยชน์ในงานอุตสาหกรรมต่างๆ  เช่น  ผลิตภัณฑ์ที่เกี่ยวกับการก่อสร้างจ าพวก  อิฐ  
ท่อน้ า  กระเบื้องโค้ง  กระเบื้องปูพ้ืน  เครื่องสุขภัณฑ์  เป็นต้น  (ทวี  พรหมพฤกษ์, 2523 : 3) 
   2.1.3.3  ความส าคัญด้านศิลปะหรือสุนทรียะ  หากพิจารณาในด้านศิลปะหรือ
ด้านความงาม  ผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาก็มีเอกลักษณ์ทางด้านความงามที่โดดเด่น ทั้งในด้านรูปทรง  
สีสัน  ตลอดจนลวดลาย  อันเป็นลักษณะเฉพาะที่แตกต่างกันไปในแต่ละพ้ืนที่ ซึ่งก็เกิดจากการใช้วัสดุ  
หรือวิธีการเผาที่แตกต่างกัน  สามารถสืบสานถึงอารยะธรรม  รสนิยม  ด้านความงามของชุมชนนั้นๆ  
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ดังจะเห็นได้จากเครื่องปั้นดินเผาที่มีชื่อเสียงของประเทศต่างๆ  เช่น  เครื่องปั้นดินเผาแบบถังใส  
(Kang His)  ของประเทศจีน  และเครื่องปั้นดินเผาเบญจรงค์ของไทย  เป็นต้น 
   2.1.3.4  ความส าคัญด้านเศรษฐกิจและสังคม  เนื่องจากเครื่องปั้นดินเผา  มี
คุณสมบัติที่หลากหลาย  นอกเหนือจากด้านประโยชน์ใช้สอยแล้ว  ก็ยังมีคุณสมบัติด้านความสวยงาม  
คงทน  อีกด้วย  จึงท าให้เครื่องปั้นดินเผากลายเป็นที่นิยมกันอย่างแพร่หลาย   ท าให้ผู้ผลิต 
ผู้ประกอบการเครื่องปั้นดินเผามีรายได้ที่ดีขึ้น  และยังส่งผลต่อชุมชนนั้นๆ  ให้ต้องพัฒนา  ปรับปรุง
คุณภาพของผลิตภัณฑ์ให้ได้มาตรฐานขึ้น  ซึ่งอาจจะต้องมีการแลกเปลี่ยนองค์ความรู้  แนวคิดจาก
ชุมชนอ่ืนๆ  แล้วพัฒนาขึ้นเป็นอุตสาหกรรมในครัวเรือน  และอุตสาหกรรมขนาดใหญ่ต่อไป 
   จากข้อมูลข้างต้นสรุปได้ว่า  ผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาเป็นสิ่งที่มีคุณค่า  ทั้งใน
ด้านประวัติศาสตร์ที่สามารถเป็นข้อมูลในการค้นคว้า  ศึกษา  และประโยชน์ทางด้านการใช้สอย  ใน
ชีวิตประจ าวันของมนุษย์รวมถึงความงามที่มีคุณค่าทางด้านจิตใจ  พร้อมทั้งยังส่ งผลกับการสร้าง
อาชีพ  สร้างรายได้  ในอีกทางหนึ่ง  เพราะฉะนั้นเครื่องปั้นดินเผาจึงมีความจ าเป็นต่อวิถีการ
ด ารงชีวิตของมนุษย์ทุกยุคทุกสมัย 
 
 2.1.4  วัสดุในการท าเครื่องปั้นดินเผา 
   วัตถุดิบส าหรับใช้ท าเครื่องปั้นดินเผา  มีหลากหลายชนิดซึ่งก็ขึ้นอยู่กับสภาพ  
ภูมปิระเทศของวัตถุดิบที่น ามาสร้างเครื่องปั้นดินเผา ซึ่งสามารถจ าแนกออกได้เป็น  2  ประเภท  คือ  
ดิน  และหิน  ดังนี้ 

   2.1.4.1  ดิน  (Clay)  ดินที่นิยมน ามาท าเครื่องปั้นดินเผามีหลายประเภทซึ่งมี
ความแตกต่างตามแหล่งก าเนิด  สีของดินจะเป็นผลมาจากการผสมตัวของอินทรียวัตถุ  เหล็ก  ซิลิกา  
และปูนขาวซึ่งจะแตกต่างไปตามชนิดของแร่ธาตุ  ในหินที่เป็นต้นก าเนิดที่ผุพังสลายตัว  สีของดินจะ
แตกต่างกันไปหลายชนิด ดินที่มีพวกอินทรียวัตถุจะมีสีด าถึงสีเทา  เหล็กจะให้สีแดง  น้ าตาลและเหลือง  
ส่วนซิลิกา  และปูนขาวจะให้สีจางๆ  และสีเทาอ่อน  ประเภทของดิน  และแหล่งดินที่ใช้ในงานปั้น
เครื่องปั้นดินเผาของไทยทั้งในโบราณและปัจจุบันมีแหล่งดินอยู่ในพ้ืนที่ต่างๆ  ดังนี้ 
    1)  ดินขาว  (Kaolin or China clay)  ดินขาวหรือเรียกว่าดินเกาลิน เมื่อ
ผสมน้ าจะมีความเหนียวพอที่จะขึ้นรูปได้ สามารถทนไฟได้ถึง  1,800  องศาเซลเซียส  เมื่อเผาใน
อุณหภูมิ  800  องศาเซลเซียส  ก็จะแกร่งแข็งตัวคงรูปอยู่ได้  แหล่งดินขาวที่ใช้ท าผลิตภัณฑ์
เครื่องปั้นดินเผาทุกวันนี้ส่วนใหญ่จะอยู่ในเขตภาคเหนือของประเทศไทย 
    2)  ดินขาวเหนียว  (Ball Clay)  คือ  ดินที่เกิดจากการผุกร่อนของหินที่
ถูกน้ าฝนหรือลมพัดพาไปทับถมกันจนเป็นแหล่งดินอีกครั้ง  แหล่งดินชนิดนี้มักเกิดอยู่ตามบริเวณที่
ราบใกล้ชายทะเล  เป็นดินที่ประกอบด้วยแร่  Kaolin  เป็นส่วนใหญ่  เนื้อดินละเอียดมีคุณสมบัติช่วยให้
ดินเหนียวและเกาะยึดได้ดี  ดินชนิดนี้มีทั้งสีขาวและสีด า  ที่มีสีด าเพราะมีสารพวกคาร์บอนเจือปนอยู่  
แต่เมื่อเผาไฟแล้วจะมีสีขาว  ดินขาวเหนียวนี้ใช้เป็นส่วนผสมของดินขาวเพราะมีคุณสมบัติเป็นเนื้อ
ประสานใช้ในการปั้นเครื่องปั้นดินเผานอกจากนี้แล้วยังใช้  เป็นเนื้อประสานในการท าอิฐทนไฟ  แหล่ง
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ดินขาวเหนียวส าคัญที่พบ  ได้แก่  บริเวณอ าเภอบางละมุง  จังหวัดชลบุรี  และที่ต าบลโคกไม้ลาย  
อ าเภอเมืองจังหวัดปราจีนบุรี 
    3)  ดินเหนียว  (Clay)  ดินเหนียวที่ใช้ในการปั้นเครื่องปั้นดินเผาคือดิน  ที่พบ
ในที่ราบต่ าตามท้องทุ่งท่ัวไป  แต่ดินเหนียวที่จะใช้ในการปั้นเครื่องปั้นดินเผานั้นมักต้องขุดลงไปในดิน
ลึกประมาณ 1 เมตร  หรือลึกมากกว่านั้น  ถ้าหากเป็นดินเหนียวที่ลึกกว่า 1-1.50 เมตร  ดินเหนียว
มักจะมีสีเทาอ่อน  หรือเทาแก่  ดินชั้นนี้นับว่าเป็นดินที่มีความเหนียวมากที่สุด 
   2.1.4.2  หิน  (Rock)  เป็นวัตถุดิบที่ส าคัญอย่างหนึ่งที่ใช้ในการปั้นเครื่องปั้นดินเผา  
เนื่องจากสามารถน าไปผสมเนื้อดินส าหรับปั้นผลิตภัณฑ์  และเป็นส่วนผสมในน้ าเคลือบ  หินแต่ละชนิด
มีความส าคัญ  และมีคุณสมบัติ  ซึ่งหินที่ใช้ในการท าเครื่องปั้นดินเผาของไทย  จะเป็นหินที่มีอยู่ใน
ท้องถิ่น  ได้แก่ 
    1)  หินเขี้ยวหนุมาน  หรือหินควอตซ์  (Quartz)  เป็นสารประกอบของ
ธาตุซิลิกา  ที่เกิดในธรรมชาติ  มีความบริสุทธิ์สูงมีสีขาวและสีชมพู น ามาบดเป็นผงใช้ผสมเป็นเนื้อดิน
ปั้นและท าน้ าเคลือบได้เพราะมีคุณสมบัติที่ทนความร้อนสูง  ลดการหดตัวของดินได้ดี  พบที่อ าเภอสัน
ก าแพง  จังหวัดเชียงใหม่  อ าเภอสัตหีบ  จังหวัดชลบุรี  จังหวัดกาญจนบุรี  จังหวัดตาก  และจังหวัด
จันทบุรี 
    2)  หินฟันม้า  (Feldspar)  เป็นวัตถุดิบที่ใช้ผสมในเนื้อดินปั้น  และน้ า
เคลือบ  ท าหน้าที่เป็นตัวประสานและหลอมละลายสารที่ช่วยให้หลอมละลาย  (Flux)  ท าให้เนื้อดินมี
ความแข็งแกร่ง  พบที่อ าเภอบ่อพลอย  จังหวัดกาญจนบุรี  อ าเภอบ้านบึง  จังหวัดราชบุรี  อ าเภอฮอด  
จังหวัดเชียงใหม่  และเขาพระบาท  จังหวัดชลบุรี 
    3)  หินปูน  (Limestone)  ใช้น้อยมากในการผสมกับเนื้อดิน  ส่วนในการ
ผสมน้ าเคลือบก็ใช้บ้าง  เพราะท าให้น้ าเคลือบมีความต้านทานต่อกรดได้ดีท าให้เนื้อแข็งแกร่ง  พบใน
หลายพื้นท่ีแต่มีมากในเขตจังหวัดสระบุรีและราชบุรี 
    4)  หินโดโลไมต์  (Dolomite)  นิยมใช้ผสมกับเนื้อดินปั้นกระเบื้องและท า
น้ าเคลือบเพราะมีสารประกอบของแมกนีเซียม  และแคลเซียมคาร์บอเนตสูง  พบมากที่อ าเภอท่าม่วง  
จังหวัดกาญจนบุรี 
    5)  หินไพโรฟิลไลต์  (Pyrophyllite)  มีเนื้อเปราะไม่แข็งมาก  สีเทาปน
แดง  ชาวบ้านเรียกว่าหินสบู่  ใช้ผสมในเนื้อดิน  และน้ าเคลือบ  ช่วยลดการบิดของเนื้อดินได้ดีเพราะ
มีสารประกอบของอะลูมิเนียมซิลิเกต  พบที่เขาชะโงก  และเขาคอก  จังหวัดกาญจนบุรี 
    6)  ทัลก ์ (Talc)  เป็นสารประกอบของแมกนีเซียมซิลิเกต  ใช้ผสมในเนื้อ
ดินปั้นเผาออกเป็นผลิตภัณฑ์ที่มีสีขาว  (นิดดา  หงษ์วิวัฒน์, 2554 : 15-29) 
 
 2.1.5  กรรมวิธีในการท าเครื่องปั้นดินเผา 
   กรรมวิธีการผลิตเครื่องปั้นดินเผาในแต่ละชุมชนหรือในแต่ละพ้ืนที่  อาจมี
กรรมวิธีการผลิตในเรื่องของรายละเอียดปลีกย่อยที่แตกต่างกัน  แต่ก็จะมีขั้นตอนของกรรมวิธีการ
ผลิตเครื่องปั้นดินเผาที่เหมือนกันหรือคล้ายกันโดยสรุปเป็น  4  ขั้นตอน  ดังนี้ 
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   2.1.5.1  การเตรียมเนื้อดินปั้น  เป็นการเตรียมดินเพื่อให้มีความเหมาะสม  ที่จะ
น าไปท าเป็นผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา  ซึ่งมีวิธีการ  คือ  น าวัตถุดิบอย่างอ่ืนผสมรวมเข้ากับเนื้อดิน  
ปั้น  และนวดดินให้เข้ากัน  โดยวัตถุประสงค์ของการเตรียมดิน  คือ 
    1)  เพ่ือปรับปรุงคุณภาพของดิน  เช่น  เพ่ิมความแข็งแกร่ง  คงทนให้กับ
เนื้อดิน  เป็นต้น 
    2)  เพ่ือให้ดินมีคุณสมบัติเฉพาะ  ให้เหมาะสมกับวิธีปั้น  เช่น  การขึ้นรูป
ด้วยแป้นหมุน  ต้อการความเหนียวของดินมากกว่าการขึ้นรูปแบบอ่ืนๆ 
    3)  เพ่ือต้องการลดอุณหภูมิในการเผาให้สุกของเนื้อดินไม่ให้สูงมากนัก  
เป็นการประหยัดค่าใช้จ่ายในด้านค่าเชื้อเพลิงในการเผา 
   2.1.5.2  การขึ้นรูป  มีวิธีการขึ้นรูปผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาหลายวิธี  ซึ่งแต่ละวิธี  
จะมีความแตกต่างกันออกไปทั้งเครื่องมือ  และวัตถุดิบ  การเลือกวิธีการขึ้นรูปก็ขึ้นอยู่กับผู้ผลิตว่า  
จะเลือกวิธีไหนที่เห็นว่าเหมาะสมกับงานชิ้นหนึ่งๆ  การขึ้นรูปด้วยวิธีต่างๆ  สรุปได้ดังนี้ 
    1)  การข้ึนรูปแบบอิสระ  เป็นการปั้นด้วยการใช้มือ  โดยจะใช้วิธีคลึง  บีบ  
กด  ซึ่งจะอาศัยเครื่องมือช่วยบ้างเล็กๆ  น้อยๆ  วิธีการปั้นวิธีนี้จะใช้เวลามาก  แต่มีคุณค่าของศิลปะ
ดีกว่าวิธีอ่ืนๆ  ส่วนใหญ่ใช้ในผลิตภัณฑ์ประเภทเครื่องประดับ 
    2)  การปั้นด้วยวิธีขด  เป็นการน าดินมาคลึงให้เป็นเส้นให้มีความหนา
เท่าๆ  กัน  แล้วน าดินเส้นมาขดขึ้นเป็นรูปผลิตภัณฑ์ตามแบบเชื่อมต่อกัน  โดยใช้หัวแม่มือกดให้เนื้อ
ดินแต่ละเส้นติดกัน  หรือใช้น้ าดินข้นเชื่อมรอยต่อก็ได้  วิธีการนี้จะเหมาะกับการสร้างผลิตภัณฑ์ที่มี
รูปร่างกลมและมีขนาดใหญ่ 
    3)  การปั้นด้วยวิธีตีแผ่น  เป็นการใช้ไม้คลึงดินให้เป็นแผ่นหนา  หรือบาง  
แล้วใช้เครื่องมือตัดให้ได้ขนาดตามต้องการ  แล้วน ามาต่อให้เป็นรูปต่างๆ  โดยการใช้น้ าดินข้น
ประสานรอยต่อ 
    4)  การข้ึนรูปด้วยวิธีกดมือ  เป็นวิธีท าดินให้เป็นแผ่นแล้วน าดินแผ่นวางลง
ในแม่พิมพ์ที่เตรียมไว้  น าลูกประคบกดลงให้แน่นตลอดทั้งพิมพ์  ปล่อยทิ้งไว้สักครู่  จึงแกะออกมา
ตกแต่งให้สวยงาม 
    5)  การปั้นด้วยแป้นหมุน  การขึ้นรูปแบบนี้จะต้องท าบนแป้นหมุน  ซึ่ง
แป้นหมุนก็มีหลายแบบทั้งชนิดหมุนมือ  และใช้มอเตอร์ไฟฟ้า  สิ่งที่ส าคัญในการปั้นบนแป้นหมุนคือ  
ต้องอยู่บนจุดศูนย์กลางของแป้น  ไม่บิดเบี้ยวไปทางใดทางหนึ่ง  เพราะจะท าให้ผลิตภัณฑ์เสียรูปทรง
ได ้
    6)  การข้ึนรูปด้วยวิธีการเทแบบ  เป็นวิธีการขึ้นรูปผลิตภัณฑ์ที่มีส่วนโค้งเว้า
ที่ไม่สมารถขึ้นรูปได้ง่ายโดยวิธีอ่ืน  การขึ้นรูปชนิดนี้ต้องอาศัยแบบพิมพ์ที่ท ามาจากปูนปลาสเตอร์  
เพราะปูนปลาสเตอร์มีคุณสมบัติในการดูดซับน้ า  เหมาะในการขึ้นรูปโดยใช้เนื้อดินข้น  หรือน้ าโคลน
ดินน ามาเทลงแบบพิมพ์  ทิ้งไว้ให้แข็ง  แล้วแกะออกจากพิมพ์ 
    7)  การตากแห้ง  ขั้นตอนนี้จะกระท าหลังจากกระบวนการขึ้นรูปและ
ตกแต่งเสร็จเรียบร้อยแล้ว  ก่อนน าเข้าเตาเผาจะต้องน าผลิตภัณฑ์ไปผึ่งลมในที่ร่มที่มีอากาศถ่ายเทได้
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สะดวก  และเมื่อเนื้อดินมีความแห้งเสมอกันทุกด้านแล้ว  จึงเตรียมเข้าสู่กระบวนการเผาในขั้นตอน
ต่อไป 
   2.1.5.3  การเผา  สามารถแบ่งวิธีการเผาผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาได้  2  วิธี  
คือ 

    1)  การเผาดิบ  (Biscuit Firing)  คือ  การเผาครั้งแรกของดินที่ท าการปั้น  ตาก  
หรือผึ่งแห้งแล้ว  ซึ่งเผาในอุณหภูมิไม่สูงมากนัก โดยอุณหภูมิจะอยู่ที่  600 - 900  องศาเซลเซียส  
เป็นการเผาภาชนะท่ียังไม่เคลือบ  เพื่อกันไม่ให้ภาชนะแตกเวลาชุบน้ ายาเคลือบ 
    2)  การเผาเคลือบ  (Glost firing)  หมายถึง  การเผาให้น้ าเคลือบที่ชุบบน
ผลิตภัณฑ์ละลายเป็นเนื้อเดียวกัน  เพ่ือให้ผลิตภัณฑ์มีความมันแวววาว  ผิวด้าน  หรือให้มีสีสันที่
สวยงาม  และเป็นการเพ่ิมความแข็งแกร่งคงทนให้กับผลิตภัณฑ์ได้อีกด้วย  ซึ่งอุณหภูมิในการเผาเคลือบนี้
จะใช้อุณหภูมิที่สูงกว่าการเผาดิบ  โดยทั่วไปจะใช้อุณหภูมิตั้งแต่  800 - 1,450  องศาเซลเซียส 
 
 2.1.6  กรณีศึกษากรรมวิธีการผลิตเครื่องปั้นดินเผาในท้องถิ่น 
   ในภาคใต้ของประเทศไทย  มีการขุดค้นพบเครื่องปั้นดินเผารูปแบบต่างๆ  มากมาย  
ทั้งชนิดเนื้อดินเคลือบและชนิดไม่เคลือบที่มีอายุเก่าแก่พันปีขึ้นไป  เรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน  อันเป็น
หลักฐานที่แสดงให้เห็นถึงความเจริญและความเป็นปึกแผ่นของชุมชนในแถบชายทะเล   ทั้งฝั่ง
ตะวันออกและตะวันตกตามแนวคาบสมุทรภาคใต้   ซึ่งชุมชนโบราณในระดับเมืองหลายแห่ง  เช่น  
เมืองสทิงพระ  เมืองพัทลุง  หรือแม้แต่เมืองนครศรีธรรมราช  ล้วนเป็นแหล่งเมืองท่าที่มีสินค้าเครื่อง
เคลือบที่มาจากจีน  เวียตนาม  และทางสุโขทัย  ศรีสัชนาลัย  แทบท้ังสิ้น  เพราะชุมชนใหญ่ในภาคใต้
มักเป็นเส้นทางการค้า  จึงไม่จ าเป็นต้องผลิตเครื่องปั้นดินเผาเคลือบที่มีคุณภาพสูงขึ้นใช้เอง  จะพบ
แหล่งที่ผลิตเครื่องปั้นดินเผาขึ้นเองเพียงไม่กี่แห่ง  และเป็นเครื่องปั้นดินเผาเนื้อธรรมดาที่ไม่เคลือบ  ซึ่ง
มักผลิตเป็นภาชนะส าหรับพิธีกรรมและเป็นภาชนะเครื่องใช้สอยส าหรับชุมชนนั้นๆ  และชุมชน
ใกล้เคียง  (อ้อยทิพย์  พลศรี, 2542 : 1-2) 
   จากข้อมูลดังกล่าวแสดงให้รู้ว่า  เครื่องปั้นดินเผาเป็นศิลปหัตถกรรมที่มีความสัมพันธ์
เกี่ยวเนื่องกับผู้คนในภาคใต้ของประเทศไทยมาช้านาน  เป็นทั้งเครื่องใช้ไม้สอยหรือบางครั้งอาจสร้าง
ขึ้นเพ่ือตอบสนองพิธีกรรมทางความเชื่อ  จวบจนปัจจุบันก็ยังคงมีชุมชนที่ยังคงประกอบอาชีพ
เกี่ยวกับเครื่องปั้นดินเผาอยู่แต่เป็นเพียงอาชีพเสริมยามว่างจากอาชีพหลักเท่านั้น  ซึ่งกรรมวิธีในการ
ผลิตยังคงรักษากระบวนผลิตที่ได้รับการถ่ายทอดจากบรรพบุรุษไว้เช่นเดิม   ทั้งในด้านการขึ้นรูปที่
ยังคงข้ึนรูปด้วยมือหรือการเผาที่เผาด้วยเตาพ้ืนบ้าน  ซึ่งผู้วิจัยมีความเห็นว่ายังเป็นวิธีการที่เหมาะสม
กับชาวบ้านเนื่องจากมีกระบวนการที่ไม่ซับซ้อนแต่รูปแบบของผลิตภัณฑ์นั้นส่วนใหญ่ยังคงท าผลิตภัณฑ์
แบบเดิมอยู่  เช่น  หม้อแกง  หม้อนึ่งแบบโบราณ  เป็นต้น  ซึ่งในส่วนของรูปแบบผลิตภัณฑ์นั้น  ควรที่จะ
พัฒนาให้มีความทันสมัย และมีเอกลักษณ์ของตนเอง  แสดงความเป็นอัตลักษณ์ของท้องถิ่นให้มากขึ้น  
จึงจะสามารถท่ีจะขยายตลาดเพ่ิมมูลค่าผลิตภัณฑ์ให้มากข้ึนได้ 
   สิ่งเหล่านี้แสดงให้เห็นถึงประวัติศาสตร์  และความอุดมสมบูรณ์ของทรัพยากรที่
ใช้ในการผลิตเครื่องปั้นดินเผาในภูมิภาคได้อย่างดี  และเป็นสิ่งส าคัญสิ่งหนึ่งที่แสดงให้เห็นถึงความ
เจริญทางอารยะธรรม  สะท้อนให้เห็นถึงประเพณี  ศิลปวัฒนธรรม  ภูมิปัญญา  ความคิดสร้างสรรค์
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และพัฒนาการสืบมา  และในบางพ้ืนที่ยังคงสานต่อภูมิปัญญาจากบรรพบุรุษ  ซึ่งในการวิจัยครั้งนี้
ผู้วิจัยได้เลือกหมู่บ้านสทิงหม้อ  หมู่ที่4  ต าบลสทิงหม้อ  อ าเภอสิงหนคร  จังหวัดสงขลา  ซึ่งเป็น
หมู่บ้านที่ยังประกอบอาชีพผลิตเครื่องปั้นดินเผาและใช้กระบวนการผลิตแบบดั้งเดิมอยู่เป็นกรณีศึกษา  
ในการวิจัยครั้งนี้ 

   2.1.6.1  ความเป็นมาของกลุ่มตัวอย่างเครื่องปั้นดินเผาสทิงหม้อ  เดิมสทิงหม้อ 
เป็นชื่อหมู่บ้านที่ตั้งอยู่ในเขตต าบลสทิงหม้อ  อ าเภอสิงหนคร  จังหวัดสงขลา  อยู่ริมฝั่งตะวันออกของ
ทะเลสาบสงขลา  มีประชากรประมาณ 2,706 คน  ซึ่งส่วนใหญ่นับถือศาสนาพุทธ  เล่าสืบต่อกันมา
ว่าชาวสทิงหม้อส่วนใหญ่อพยพมาจากต าบลเกาะยอ  อ าเภอเมือง  จังหวัดสงขลา  และจากอ าเภอ
ปากพนัง  จังหวัดนครศรีธรรมราช  ผู้ที่อพยพมาในระยะแรกๆ  ส่วนใหญ่มีเชื้อสายจีน  อาชีพส าคัญ
ในอดีตเมื่อประมาณ 70-80 ปีล่วงมาแล้ว  คือ  ท าเครื่องปั้นดินเผา  แต่ในปัจจุบันได้หันไปประกอบ
อาชีพค้าขาย  หรือไม่ก็รับราชการและท างานจ้าง  (อ้อยทิพย์  พลศรี, 2542 : 18) 
   ในปัจจุบันจากการที่ผู้วิจัยลงพ้ืนที่ศึกษา  ในระห่างวันที่ 6-11 กรกฎาคม 2558  
พบว่า  เหลือผู้ประกอบอาชีพปั้นหม้ออยู่เพียง 1 ครัวเรือน  คือ  นางปลื้มใจ  เกษตรสุนทร  และ
เหลือเตาเผาที่ใช้การได้อยู่จริง 1 เตา  ทั้งนี้เกิดจากปัญหาหลายประการ  เช่น  ค่านิยมในการใช้
ผลิตภัณฑ์ที่สันสมัยมากกว่าผลิตภัณฑ์พ้ืนบ้าน  ค่านิยมในการประกอบอาชีพของคนรุ่นใหม่ๆ  ท าให้
ผู้ประกอบการเดิมท่ีเข้าสู่วัยชราภาพขาดผู้ที่จะสืบสานกิจการต่อไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  2.1  นางปลื้มใจ  เกษตรสุนทร  ผู้ประกอบการเคร่ืองปั้นดินเผาสทิงหม้อ 



13 
 

                     

ภาพท่ี  2.2  เตาเผาขนาดใหญ่ที่ผู้ประกอบการเคร่ืองปั้นดินเผาบ้านสทิงหม้อใช้อดีต 
 
 

                       

ภาพท่ี  2.3  เตาเผาขนาดเล็กที่ผู้ประกอบการเคร่ืองปั้นดินเผาบ้านสทิงหม้อใช้ในปัจจุบัน 
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   2.1.6.2  ลักษณะรูปแบบศิลปะเครื่องปั้นดินเผาสทิงหม้อ  การปั้นเครื่องปั้นดินเผา
ของชาวสทิงหม้อจะขึ้นรูปภาชนะโดยการตีด้วยไม้ซึ่งจะท าให้ได้เครื่องปั้นดินเผาที่อยู่ในหมวดของ
เครื่องปั้นดินเผาทึบแสง  ผ่านการเผาในอุณหภูมิประมาณ 900 องศาเซลเซียส  จะท าให้ได้เครื่องปั้นดินเผา
แบบดินเผาทึบแสง  ซึ่งต่างไปจากเครื่องถ้วยเปลือกไข่ท่ีเผาในอุณหภูมิที่สูงมาก  เครื่องปั้นดินเผาจะมี
เนื้อค่อนข้างหยาบ  เนื้อดินดูดซึมและอุ้มน้ า  ท าให้มีสีน้ าตาลอมเหลืองหรือส้ม  ซึ่งเนื้อภาชนะที่ได้จะ
มีความพรุนค่อนข้างมาก  เป็นภาชนะใช้นึ่งข้าวเหนียว  ต้มแกงหรือปรุงอาหาร  ซึ่งลักษณะรูปแบบศิลปะ
ของเครื่องปั้นดินเผาของชาวสทิงหม้อ  จังหวัดสงขลา  มีรูปแบบที่อธิบายได ้ ดังนี้ 
    1)  รูปแบบหม้อดินในอดีต  จากงานวิจัยของสุภาคย์  อินทองคง  (2523 : 
103 - 110)  และการลงพ้ืนที่ของผู้วิจัย  พอสรุปรูปแบบหม้อดินของบ้านสทิงหม้อในอดีตตามประเภท  
ลักษณะและประโยชน์ใช้สอยได้  ดังนี้ 
     (1)  รูปแบบหม้อข้าวหรือหม้อต้มยาสมุนไพร  ส่วนล าตัวมีลักษณะ
คล้ายวงรี  คอตั้งตรง  มีสันที่ขอบปาก  ก้นมน  ไม่นิยมตกแต่งลวดลาย  จากการสัมภาษณ์ผู้ประกอบการ
หม้อข้าวหรือหม้อต้มยาสมุนไพรในปัจจุบันไม่ได้รับความนิยมจากผู้บริโภคเลย  จะมีบ้างคือการซื้อหา
เพ่ือน าไปตกแต่งท่ีพักอาศัยแต่ก็เป็นจ านวนเพียงเล็กน้อยเท่านั้น 

 
 
           
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  2.4  หม้อข้าวหรือหม้อต้มยาสมุนไพร 

     (2)  รูปแบบหม้อแกง  ลักษณะมีหูสองข้างติดกับขอบปากหม้อ  หูมี
ลักษณะครึ่งวงกลมคล้ายหูกระทะ  ไม่ตกแต่งลวดลาย 

 

                
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  2.5  หม้อแกงของชาวสทิงหม้อ 
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     (3)  รูปแบบของเผล้ง  เป็นหม้อชนิดหนึ่งที่ใช้ส าหรับใส่น้ า  แบ่งเป็น  
2  แบบ  คือ 

    -  เพล้งชนิดมีฝา  มีขนาดใหญ่  ช่วงปากจะสูงกว่าชนิดไม่มีฝา  นิยม
ตีลายรอบนอกตลอดทั้งใบยกเว้นช่วงคอถึงปากหม้อ 

    -  เพล้งชนิดไม่มีฝา  ลักษณะเหมือนมีฝาทุกประการ  ยกเว้นช่วงคอ
จะก่ิวและปากแบออก 
         

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  2.6  เพล้งของชาวสทิงหม้อ 

     (4)  รูปแบบของสวดหรือหม้อสวด  ลักษณะทั่วไปของสวด  ตัวสวด  
แบ่งเป็นสองส่วน  ส่วนล่างมีลักษณะคล้ายเผล้ง  มีการตีลาย  ใช้บรรจุน้ า  ส่วนบนคล้ายปากเผล้งแต่
สูงกว่าประมาณ 3-4 เท่า  ไม่มีการตีลาย  ใช้นึ่งข้าวเหนียว  (อ้อยทิพย์  พลศรี, 2542 : 20 - 21)  ใน
ปัจจุบันผู้ประกอบการได้ผลิตสวดเป็นจ านวนน้อยมากเนื่องจากกลุ่มผู้ใช้งานเปลี่ยนความนิยมไปใช้
สวดแบบภาคอีสาน  สวดแบบภาคใต้จึงผลิตขึ้นมาเพ่ือใช้ในพิธีกรรมในงานแต่งงานแบบพ้ืนบ้าน
ภาคใต้เท่านั้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                

ภาพท่ี  2.7  สวด  ภาชนะนึ่งข้าวเหนียวของชาวภาคใต้ 
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    2)  รูปแบบหม้อดินในปัจจุบัน  รูปแบบยังคงมีลักษณะเหมือนเดิมจากอดีต  
หากแต่มีจ านวนการผลิตลดน้อยลง  นอกจากนี้ผู้ประกอบการยังมีการน ารูปแบบเครื่องปั้นดินเผาของ
ภาคอ่ืนมาดัดแปลงสร้างสรรค์ข้ึนใหม่ตามแนวคิดของตนเองด้วย 

 
                                                     
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  2.8  กระถางดินเผาท่ีผู้ประกอบการผลิตเพ่ิมเติมขึ้นนอกจากผลิตภัณฑ์รูปแบบเดิม 
 

    

ภาพท่ี  2.9  สถานที่ส าหรับวางขายผลิตภัณฑ์เคร่ืองปัน้ดินเผาของผู้ประกอบการ 
               คือ  ตลาดนัดเมืองสงขลา บริเวณตลาดรถไฟ  ซ่ึงจะเปิดให้ค้าขายในทุกเช้าวันอาทิตย์ 
 
    3)  การผลิตเครื่องปั้นดินเผาบ้านสทิงหม้อ  การผลิตเครื่องปั้นดินเผาบ้าน
สทิงหม้อ  ทั้งในอดีตและปัจจบุันจะมีความคล้ายคลึงกันมาก  เพราะผู้ประกอบการได้รับการถ่ายทอด
กรรมวิธีต่างๆ  มาจากบรรพบุรุษ  แต่สิ่งที่เปลี่ยนไปจากอดีตคือแหล่งดินที่เป็นวัตถุดิบที่อดีตจะน ามา
จากต าบลบ่อแดง  แต่ปัจจุบันจะน ามาจากอ าเภอสทิงพระ  จังหวัดสงขลา  แต่กรรมวิธีที่ท ายังคงเดิม
ทุกอย่าง  ขั้นตอนการผลิตเครื่องปั้นดินเผาของบ้านสทิงหม้อ  มีดังนี้ 
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     (1)  การเตรียมวัตถุดิบ  วัตถุดิบในการปั้นของชาวสทิงหม้อมีวัตถุดิบ
อยู่สองอย่าง  คือ  ดินเหนียวกับดินทราย  โดยจะมีขั้นตอนการเตรียมดิน  คือ  การผสมดินเหนียว
และทราย  โดยมีสัดส่วนประมาณ 5/1  คือ  ดิน 5 ส่วน/ทรายละเอียด 1 ส่วน  วิธีการการผสมใน
อดีตจะใช้เท้าเหยียบให้ส่วนผสมเข้ากันแต่ในปัจจุบันจะใช้เครื่องนวดผสมดิน  เสร็จแล้วจะน าดินไป
พักที่บอ่เก็บ 
     (2)  การข้ึนรูป  เป็นขั้นตอนท่ีต้องอาศัยความช านาญเป็นพิเศษเพราะ
ต้องขึน้รูปกับแป้นหมุน  ในอดีตจะใช้แป้นมือหมุนแต่ในปัจจุบันจะใช้แป้นหมุนไฟฟ้า 
     (3)  การตาก  เมื่อขึ้นรูปเสร็จแล้ว  จะน าไปผึ่งแดดประมาณหนึ่งวัน  
แล้วจึงเก็บไว้ในร่มโดยใช้ผ้าปิดไว้เพ่ือไม่ให้น้ าในดินระเหยเร็วเกินไปเพระจะท าให้ตบแต่งได้ยาก  
เสร็จแล้วก็ท าการตกแต่งลวดลายโดยการใช้ลูกถือและไม้ตีลาย 
     (4)  การเผา  จะเผาในเตาเผาที่มีทั้งแบบเตายืนและเตานอน  โดย
ปัจจุบันจะเหลือเพียงเตายืน  ซึ่งจะจัดวางให้ภาชนะขนาดใหญ่อยู่ข้างล่างและซ้อนขนาดเล็กไว้อยู่
ด้านบนตามล าดับจนถึงเพดานเตา  เพ่ือป้องกันการกดทับของน้ าหนักของภาชนะที่ทับซ้อนกัน  เมื่อ
จัดวางเต็มพ้ืนที่เตาแล้วจะท าการปิดช่องไฟทุกช่องรวมถึงประตูล าเลียงเหลือไว้เพียงช่องส าหรับติดไฟ  
โดยเชื้อเพลิงที่ใช้เผายังใช้เป็นไม้ฟืนเหมือนเมื่อครั้งอดีต 

 
2.2  การศึกษาและส ารวจข้อมูลเถาวัลย์ 
 
 ในการวิจัยครั้งนี้  ผู้วิจัยได้น าเถาวัลย์ซึ่งเป็นพืชที่มีในท้องถิ่นมาเป็นส่วนประกอบ
ในการสร้างสรรค์ผลงานโดยเล็งเห็นว่า  เถาวัลย์เป็นพืชชนิดหนึ่งที่มีลักษณะทางกายภาพซึ่งเกิดขึ้นเอง
ตามธรรมชาตินั้นมีความสวยงามที่เป็นเอกลักษณ์  จนถูกน ามาใช้ในงานศิลปะ  และศิลปประยุกต์
หลายรูปแบบ  การน าเถาวัลย์มาใช้ในงานออกแบบเครื่องปั้นดินเผามีความจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องมี
การศึกษารอบด้านก่อนน ามาใช้ในการออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา  เพ่ือที่จะสามารถแสดงความ
สวยงามของเถาวัลย์และสอดคล้องกับประโยชน์ใช้สอยให้ปรากฏในผลิตภัณฑ์  ซึ่งการศึกษาและ
ส ารวจข้อมูลเถาวัลย์ครั้งนี้สามารถสรุปประเด็นส าคัญได้ดังนี้ 

 
 2.2.1  ลักษณะทางกายภาพของเถาวัลย์และการจ าแนกประเภทเถาวัลย์ 
   เถาวัลย์  เป็นไม้เลื้อยที่มีอยู่มากมายหลายชนิด  สามารถพบได้ตามป่าธรรมชาติ  
ทั้งในป่าเต็งรัง  ป่าเบญจพรรณ  โดยเฉพาะอย่างยิ่งในป่าดิบแล้งและป่าดิบชื้นซึ่งจะพบว่ามีปริมาณ
เถาวัลย์ในป่าธรรมชาติมากกว่าในป่าชนิดอ่ืนๆ  เถาวัลย์เป็นไม้เลื้อยที่มีทั้งประเภทอายุยาวนานมี
ขนาดใหญ่  และมีเนื้อไม้  สั้น  และยืนหลายปี  โดยในประเภทอายุยืนเมื่อมีอายุมากขึ้นจะมีขนาด
ใหญ่ และมีเนื้อไม้  ส าหรับเถาวัลย์หรือไม้เถานี้สามารถจ าแนกได้เป็น 3 กลุ่มใหญ่ๆ  คือ  กลุ่มที่ 1 
จ าแนกตามอายุ  แบ่งได้เป็นไม้เถาอายุปีเดียว  (annual climber)  ไม้เถาอายุ 2 ปี  (biennial 
climber)  และไม้เถาอายุหลายปี  (perennial climber)  กลุ่มที่ 2 จ าแนกตามลักษณะของเนื้อไม้  
แบ่งได้เป็น  ไม้เถาเนื้ออ่อนและอวบน้ า  (herbaceous and succulent climber)  และไม้เถาเนื้อแข็ง  
(woody  climber)  กลุ่มที่ 3 จ าแนกตามการเกาะเกี่ยว  แบ่งได้เป็นการเลื้อยพันแบบพาดพิง  
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(leaner)  การเลื้อยแบบขัดสาน (weaver) และการเลื้อยพัน  เกาะ  ยึด  เกี่ยวกัน  (grasper)  ไม้เถา
หรือเถาวัลย์โดยเฉพาะไม้เถาเนื้อแข็งพบได้มากในป่าเขตร้อน  เพราะเป็นไม้ที่ชอบแสงมาก  เจริญเติบโต
ได้ดีในที่โล่ง  ส่วนพวกไม้เถาล้มลุกพบได้ในเขตป่าอบอุ่น  เมื่อยังเป็นต้นเล็ก  เถาวัลย์สามารถยืนต้น
ได้ด้วยตัวเองเหมือนต้นไม้อ่ืน  แต่เมื่อเถาวัลย์อายุมากขึ้นก็จะเริ่มเกาะเกี่ยวต้นไม้ต้นอ่ืน  แต่ไม่ได้ท าร้าย
ต้นไม้ที่เกาะ  เพราะเถาวัลย์ไม่ใช่พืชพวกกาฝาก  การมีเถาวัลย์ในป่าเป็นการช่วยเพ่ิมความหลากหลาย
ทางชีวภาพ  และความหนาแน่นของพรรณไม้ในป่าให้มีความอุดมสมบูรณ์  (กนก  เลิศพานิช, 2546 : 43) 
                           
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี  2.10  สภาพของเถาวัลย์ท่ีอยู่ในป่า 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                      
 
 

ภาพท่ี  2.11  ผู้วิจัยลงพ้ืนที่เกบ็ตัวอย่างเถาวัลย์ชนิดต่างๆ 
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 2.2.2  เถาวัลย์กับการใช้สอยของมนุษย์ 
   2.2.2.1  การใช้เครือเถาวัลย์ที่เกิดจากความจ าเป็นในการด ารงชีวิต  เถาวัลย์
เป็นไม้เลื้อยที่ขึ้นได้ทุกพ้ืนที่ทั่วทุกภาค  พบได้ทั่วไปทั้งตามสวน  ไร่นา  และป่าธรรมชาติ  โดยจะขึ้น
หนาแน่นในป่าโปร่งชื้น  บริเวณริมน้ า  พืชประเภทเถาวัลย์มีหลายชนิด  เช่น  หวาย  ลิเภา  ย่านาง  
เถาวัลย์แดง  ซึ่งสามารถใช้เป็นเชือกผูกของ  เป็นยาสมุนไพร  และท าเครื่องจักสานได้หลายชนิด  เช่น  
ตะกร้า  กระเช้า  ในอดีตยังไม่มีวัสดุที่หลากหลาย  ชาวบ้านจึงมีความจ าเป็นอย่างยิ่งต้องอาศัยเครื่องมือ
เครื่องใช้ที่สามารถน าวัตถุดิบที่หาได้ง่ายในท้องถิ่นมาสร้างผลิตภัณฑ์ได้ด้วยตนเอง  โดยการคัดเลือก
วัตถุดิบจากการสังเกต  การทดลอง  จนเกิดเป็นภูมิความรู้ในด้านวัสดุต่างๆ  ที่พบหาได้ง่ายในท้องถิ่น  
เถาวัลย์จึงถูกน ามาท าเป็นสิ่งประดิษฐ์ต่างๆ  ที่เป็นงานหัตถกรรมเพ่ือประโยชน์ใช้สอย 
   2.2.2.2  การใช้เครือเถาวัลย์ท่ีเกิดจากสภาพภูมิศาสตร์และสิ่งแวดล้อม  เถาวัลย์
เป็นพืชที่สามารถพบได้ตามป่าธรรมชาติทั่วประเทศไทย  มีชื่อเรียกตามแต่ละภูมิภาคโดยในภาคเหนือ  
และอีสานจะเรียกเถาวัลย์ว่า  “เครือ”  ส่วนทางภาคใต้จะเรียกว่า  “ย่าน”  และภาคกลางจะเรียกว่า  
“เถา”  เถาวัลย์มีประโยชน์ต่อระบบนิเวศป่าไม้  ท าให้ป่าชุ่มชื้นเป็นที่อาศัยและแหล่งอาหารของสัตว์ป่า  
เป็นสะพานธรรมชาติที่ให้สัตว์ต่างๆ  ที่อยู่บนยอดไม้อาศัยเดินทาง  และเป็นแหล่งอาหารที่ส าคัญ  
เถาวัลย์มีประโยชน์ทั้งทางตรงและทางอ้อม  โดยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน  ตัวยาสมุนไพรโบราณ
จ านวนมากในหลายพ้ืนที่ใช้เถาวัลย์เป็นส่วนผสม  เช่น  ถอบแถบเครือ  ใช้เป็นยาระบาย  ขับพยาธิ  
ส่วนม้ากระทืบโรง  ใช้บ ารุงร่างกาย  และกวาวเครือขาว  ที่ปัจจุบันมีมูลค่าทางเศรษฐกิจสูงโดยท า
เป็นครีมเพ่ือใช้เสริมทรวดทรง  นอกจากนี ้ เถาวัลย์ยังใช้เป็นอาหารของคนได้  เช่น  ใบของเถา  หรือ
เมื่อเดินทางไกลในป่าก็สามารถใช้น้ าจากต้นเถาวัลย์เพ่ือดับความกระหายได้   เนื่องจากมีเถาวัลย์อยู่
หลายชนิดที่ให้น้ า  เช่น  เถาวัลย์น้ า 
   ในปัจจุบันเถาวัลย์ยังถูกน ามาใช้เป็นวัตถุดิบในการผลิตสินค้าหัตถกรรมชนิดต่างๆ  
เป็นการสร้างรายได้กับคนในชุมชนที่อาศัยอยู่ใกล้พ้ืนที่ป่า  เช่น  การท าเครื่องจักรสานจากย่านลิเภา  
ที่มีราคาแพง  นอกจากนี้เถาวัลย์หลายชนิดที่มีดอกสวยและมีกลิ่นหอมได้ถูกน ามาใช้ตบแต่งสวนอีกด้วย 
   2.2.2.3  การใช้เครือเถาวัลย์ที่เกิดจากความเชื่อ  จากการศึกษาพบว่า  นอกจาก
เถาวัลย์จะเป็นอาหารของสัตว์  มีประโยชน์ทางยา  และสามารถน ามาเป็นผลิตภัณฑ์สินค้าที่สร้างรายได้
ให้กับชุมชนแล้ว  เถาวัลย์ยังมีส่วนเกี่ยวข้องกับความเชื่ออีกด้วย  เช่น  เครือเขาหลง  ที่คนบางกลุ่ม
มีความเชื่อว่าท าให้คนที่พบเห็นหรือผู้ที่มาติดต่อค้าขายนิยมชมชอบ  จึงมีการน ามาเครือเขาหลงมา
ดัดแปลงเป็นผลิตภัณฑ์ประดับตกแต่งเพ่ือตอบสนองความเชื่อดังกล่าว 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  2.12  เครือเขาหลง 
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 2.2.3  เถาวัลย์กับงานศิลปะ 
   ในด้านความเกี่ยวข้องของเถาวัลย์กับงานศิลปะ  จากการศึกษาพบว่าเถาวัลย์เข้ามา
มีบทบาทในงานศิลปะอยู่บ้างแม้ไม่เด่นชัดนัก  ดังจะเห็นได้จากศิลปะอาร์ตนูโว  หรือรู้จักกันในอีกชื่อ
หนึ่งว่า  ยูเกนด์ชติล  (เยอรมัน : Jugendstil)  เป็นลักษณะศิลปะ  สถาปัตยกรรม  ศิลปประยุกต์ซึ่ง
ได้รับความนิยมสูงสุดในช่วง ค.ศ. 1890 - 1990 มีจุดเด่น  คือ  ใช้รูปแบบธรรมชาติ  โดยเฉพาะดอกไม้
และพืชอื่นๆ  มาท าเป็นลวดลายเส้นโค้งที่อ่อนช้อย  ลักษณะรูปแบบจะเป็นการลดทอนรูปแบบ
จากรุกขชาติ  แมลง  และเปลือกหอย  ใบไม้  เถาวัลย์  ตามธรรมชาติ  น ามาประดิษฐ์เป็นลวดลายประดับ
ทั้งภายในภายนอกอาคารตลอดจนเครื่องใช้ของประดับบ้าน  และเครื่องแต่งกาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี  2.13  โถงบันได  Victor Horta Museum  
ที่มา : (Aurelie  Julien, 2558 : เว็บไซต์) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี  2.14  ผลงานศลิปะแบบอาร์ตนูโว  Three - dimensional analysis Victor Horta 
ที่มา :  (Aurelie  Julien, 2558 : เว็บไซต์) 
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   ศิลปะอาร์ตนูโวเป็นรูปแบบที่น ากลับมาใช้ตกแต่งเสมอๆ  โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ภายในอาคารพาณิชย์  เช่น  ร้านอาหารฝรั่งเศส  ร้านขายเสื้อผ้าสตรี  และกิจการเกี่ยวกับความงามอ่ืนๆ  
โดยแรงบันดาลใจจากรูปทรง  คือ  สีจากธรรมชาติ  ของฤดูใบไม้ร่วง  ได้แก่  สีจากฤดูกาล  เช่น  สีโทนส้ม  
และน้ าตาล  สีจากพืชพันธุ์ต่างๆ  เช่น  สีเขียวเข้ม  สีเขียวตอง  และสีของดอกไม้  เช่น  สีขาวนวล
ดอกมะลิ  สีม่วงดอกไอริส  สีแดงของดอกป๊อบบี้  เป็นต้น  นอกจากนี้ยังมีการหาวัสดุ  และแร่ธาตุ
จากธรรมชาติ  ได้แก ่ งาช้าง  เงิน  ทองแดง  น ามาใช้ด้วยเช่นกัน  ศิลปินที่ส าคัญ  คือ  กุสตาฟ  คลิมต ์  
(Gustav Klimt)  อัมรอน  มุชชา  (Alphonse Mucha) 
   โดยสรุป  มนุษย์พยายามสร้างสรรค์ผลงานจากการเลียนแบบธรรมชาติที่มีความงาม
ของรูปทรง  และลีลาเฉพาะตัวโดยการน ามาประยุกต์ให้เข้ากับรูปแบบของผลิตภัณฑ์  เพ่ือตอบสนอง
ในด้านประโยชน์ใช้สอย  ประดับตกแต่งที่อยู่อาศัยและประโยชน์ทางการค้า 
 
2.3  การศึกษาและส ารวจข้อมูลไม้ยางพารา 
 
 ในการวิจัยครั้งนี้  ผู้วิจัยได้น าไม้ยางพาราซึ่งเป็นพืชที่มีในท้องถิ่นมาเป็นส่วนประกอบ
ในการสร้างสรรค์ผลงานโดยเล็งเห็นว่า  เป็นวัสดุที่หาได้ง่ายในท้องถิ่นและมีราคาที่ไม่แพงจนเกินไปนัก
และมีความสอดคล้องกับประโยชน์ใช้สอยให้ปรากฏในผลิตภัณฑ์  ซ่ึงการศึกษาและส ารวจข้อมูลไม้
ยางพาราครั้งนี้สามารถสรุปประเด็นส าคัญ  ได้ดังนี ้
 
 2.3.1  ข้อมูลทั่วไปของไม้ยางพารา 
   ไม้ยางพาราเป็นไม้ยืนต้นมีถิ่นก าเนิดอยู่แถบลุ่มแม่น้ าอะเมซอนในทวีปอเมริกาใต้  
เป็นไม้อยู่ในสกุล (Genus) Hever และวงศ์ (Fannily) Euphorbiaceae ลักษณะล าต้นมีขนาดกลาง
ถึงใหญ่  ซึ่งล าต้นสามารถสูงได้มากกว่า 30 เมตร  ยางพาราเป็นไม้ต้นผลัดใบ  ใบอ่อนสีออกม่วงแดง
เป็นมัน  เปลี่ยนเป็นสีน้ าตาลปนส้ม  หรือแดง  ใบเรียงเวียน  ใบประกอบแบบนิ้วมือ  มีใบย่อย 5-7 ใบ  
รูปรีแกมรูปใบหอก  หนาเหมือนแผ่นหนัง  ดอกสีขาวปนเหลือง  มีกลิ่นหอม  ผลแห้งแตกขนาดใหญ่  
รูปทรงกลม มี 3 เมล็ด  เมื่อแก่เต็มที่  ผนังผลแตกดีดเมล็ดแรง  กระเด็นไปไกล  มีลักษณะเด่นคือ  
เมื่อต้นยางถูกของมีคมกรีดจะมีน้ ายางหยดไหลออกมา  ตัวยางมีสีขาวหรือสีเหลือง  โดยถูกเก็บอยู่
ภายใต้เปลือกไม้  และน้ ายางจะใช้ประโยชน์ได้หลายอย่าง  เช่น  การน าน้ ายางสดไปเคลือบผ้าท า
ผ้ายางกันฝน  น าไปผลิตเป็นส่วนประกอบต่างๆ  ของรถยนต์  ใช้ทางการแพทย์  ท าอุปกรณ์กีฬา  
ของใช้ในชีวิตประจ าวันและของเล่นต่างๆ 
   ยางพาราเริ่มเข้าสู่ในประเทศไทยประมาณปี พ.ศ. 2442 โดยพระยารัษฎานุประดิษฐ์  
ซึ่งขณะนั้นด ารงต าแหน่งเจ้าเมืองตรัง  ได้น ายางพาราจากประเทศมาเลเซียเข้ามาปลูกที่อ าเภอกันตรัง  
จงัหวัดตรัง  เป็นแห่งแรก  และเนื่องจากภูมิประเทศทางภาคใต้ของประเทศไทยมีความเหมาะสมกับ
การปลูกไม้ยางพาราประกอบกับมีความต้องการใช้ยางพารามากขึ้นในประชาคมโลก  ท าให้ยางพารา
มีราคาที่สูง  ส่งผลให้เกษตรกรนิยมปลูกไม้ยางพารามากขึ้นในพื้นที่ภาคใต้ของไทย  (ศิวากรณ์  
สุรจินตนาภรณ์, 2555 : 25-31) 
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 2.3.2  ไม้ยางพารากับอุตสาหกรรมการแปรรูปไม้ 
   เกษตรกรมีวัตถุประสงค์หลักในการปลูกต้นยางพาราคือต้องการน้ ายางพารา  แต่
เมื่อเจ้าของสวนยางพารามีอายุมากขึ้น  ซึ่งโดยส่วนใหญ่จะมีอายุที่ 25 ปีขึ้นไป  และมีผลผลิตน้ ายาง
ลดน้อยลงจนไม่คุ้มค่ากับการกรีดน้ ายางอีกต่อไป  เกษตรจะท าการตัดโค่นต้นยางเพ่ือจัดส่งให้กับ
โรงเลื่อย  วิธีการตัดโค่นต้นยางพารามักตัดโค่นทีละต้นโดยใช้เลื่อยยนต์ตัดที่โคนต้น  หรือใช้รถตักดิน  
(Backhoe)  ดันต้นให้ล้ม  แล้วใช้เลื่อยโซ่ยนต์มาตัดเป็นท่อน  ซึ่งในการตัดท่อนไม้ยางจะแยกตาม  
ขนาดที่โรงงานรับซื้อ  เช่น  ไม้ท่อนขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางเกิน 8 นิ้ว  และ6-8 นิ้ว  ยาวประมาณ 1.1 เมตร  
หรือ 1.3 เมตร  ส าหรับส่งโรงเลื่อย  ไม้ขนาดต่ ากว่า 6 นิ้ว  ส าหรับป้อนป้อนโรงงานผลิตแผ่นชิ้นไม้อัด
และแผ่นใยไม้อัด  ส าหรับเศษไม้จะน าไปผลิตเป็นเชื้อไฟ  เช่น  เป็นฟืนหรือน าไปเผาถ่าน  เป็นต้น
(อภิชาต  ศรีสะอาด, พริ้ม  ศรีหานาม, 2555 : 95-96) 
   ไม้ยางพาราไม่จัดเป็นไม้เนื้อแข็ง  จึงไม่เหมาะสมที่จะใช้เป็นไม้ในการก่อสร้าง
โครงสร้างใหญ่ๆ  เพราะมีการบิดงอและไม่คงทนเท่าที่ควรเป็นสาเหตุส าคัญ  แต่สามารถใช้เป็นไม้
แบบคอนกรีตและใช้เป็นไม้ลังใสเของเพ่ือการขนส่งดีมากเนื่องจากมีแรงยึดตะปูสูงการแปรรูปไม้
ยางพาราส่วนใหญ่จึงอยู่ในรูปของผลิตภัณฑ์ที่ใช้ในอาคารและผลิตภัณฑ์ที่มีขนาดไม่ใหญ่โตนัก   เช่น  
เฟอร์นิเจอร์  ของใช้ในครัวเรือน  ของเด็กเล่น  เป็นต้น 
   จากที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่ามีการใช้ประโยชน์จากต้นยางพาราได้อย่างหลากหลาย
ทั้งประโยชน์จากน้ ายางพาราและจากไม้ยางพารา  แต่ในงานวิจัยเรื่อง เครื่องปั้นดินเผาสร้างสรรค์ : 
กรณีศึกษาเครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้ยางพาราและเถาวัลย์ในจังหวัดสงขลา  นั้นผู้วิจัยเน้นการใช้ไม้
ยางพาราที่ผ่านการใช้งานมาแล้ว  เช่น  ไม้พาเลท  ทั้งนี้เพ่ือลดต้นทุนในการท าและเป็นการใช้
ทรัพยากรให้คุ้มค่าอีกด้วย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                   
 
 

ภาพท่ี  2.15  พาเลทที่ท ามาจากไม้ยางพารา 
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2.4  การศึกษาแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานประตมิากรรมเพื่อประยกุต์ใช้ในงานออกแบบ 
 
 ในการวิจัยเรื ่องเครื่องปั้นดินเผาสร้างสรรค์ : กรณีศึกษาเครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้
ยางพาราและเถาวัลย์ในจังหวัดสงขลาซึ่งเป็นงานวิจัยที่มีความเกี่ยวข้องกับการออกแบบ  และงาน
ทัศนศิลป์ด้านประติมากรรมโดยตรง  จึงมีความจ าเป็นที่ต้องศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวกับประติมากรรม  ซึ่ง
อธิบายได้ดังนี ้
 
 2.4.1  ความหมายของงานประติมากรรม 
   ประติมากรรมเป็นศิลปะที่มีรูปทรงสามารถจับต้อง  และชื่นชมความงามได้ด้วยตา
และการสัมผัสโดยตรง  กลวิธีการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมท าได้หลายวิธี  ได้แก่  การปั้น  การ
แกะสลัก  การหล่อ  การทุบ  การตี  เคาะ  และเชื่อมต่อให้เป็นรูปทรง ผู้สร้างสรรค์ผลงาน  
ประติมากรรมเรียกว่า  ประติมากร  ประติมากรรมในยุคแรกมักจะสร้างเพ่ือเป็นรูปเคารพเกี่ยวข้อง
กับความเชื่อทางศาสนา  ต่อมาพัฒนาการของประติมากรรมได้สร้างขึ้นเพ่ือการตกแต่งสถาปัตยกรรม
สิ่งแวดล้อมให้เกิดความสวยงามด้วยการปั้น  แกะสลักเป็นลวดลายที่วิจิตรบรรจง  รวมถึงการสร้าง
อนุสาวรีย์รูปเหมือนของพระมหากษัตริย์หรือบุคคลส าคัญ   ในปัจจุบันการสร้างสรรค์ผลงาน  
ประติมากรรมเป็นไปอย่างแพร่หลาย  ศิลปินมีอิสระในการคิด  การแสดงออกทั้งรูปแบบ  และกลวิธี  
ท าให้ผลงานประติมากรรมมีการพัฒนาสร้างสรรค์ในรูปแบบ  และแนวคิดที่แปลกใหม่  (พูลสวัสดิ์  
มุมบ้านเซ่า, 2549 : 1) 

   2.4.1.1  ความหมายของประติมากรรม  มีหลายทัศนะ  ดังนี้ 
     ประติมากรรมเป็นทัศนศิลป์แขนงหนึ่งเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์
รูปทรงที่มองเห็น  (Visual  form)  มีลักษณะเป็นสามมิติ  คือ  มีความกว้าง  ความยาว  ความหนา
หรือความสูง  (อารี  สุทธิพันธุ์, 2535 : 41) 
     ประติมากรรมในความหมายทางปฏิบัติ  หมายถึง  การสร้างสรรค์
รูปทรงในบริเวณ  ที่ว่างด้วยวัสดุ  เครื่องมือ  และกระบวนการ  รูปทรงทางประติมากรรมมี 3 มิติ  
คือ  ความกว้าง  ความยาว  ความหนาหรือความสูง  สามารถสัมผัสจับต้องลูบคล าได้  และมองเห็นได้
รอบทุกด้าน  (สุพจน์  โตนวล, 2539 : 25) 
     โดยสรุปแล้ว  ประติมากรรม หมายถึง ศิลปะที่เป็นรูปทรงกินระวาง
เนื้อท่ีในอากาศมีลักษณะเป็น 3 มิติรูปร่าง  รูปทรงปรากฏแก่สายตาสามารถสัมผัสได้โดยตรงด้วยการ
จับต้องซึ่งเกิดจากการสร้างสรรค์ด้วยวิธีการปั้น  หล่อ  แกะสลัก  เพ่ือตอบสนองความเชื่อ  ความพึงพอใจ  
ของผู้สร้างสรรค์ผลงานได้แสดงออกมาเป็นงานประติมากรรมนั้นๆ 
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ภาพท่ี  2.16  ผลงานทัศนศิลป์ในรูปแบบประติมากรรม 
 

 2.4.2  บทบาทของประติมากรรมประยุกต์ 
   การน าเอารูปแบบกลวิธี  และเทคนิคของประติมากรรมมาออกแบบเป็นผลงาน  
หรือผลิตภัณฑ์ที่ตอบสนองทางด้านประโยชน์ใช้สอย  และความงาม  เรียกว่า  ประติมากรรมประยุกต์  
การสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบของประติมากรรมประยุกต์นั้น  ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้องดังนี้ 

   2.4.2.1  ความหมายของประติมากรรมประยุกต์  ประติมากรรม  หมายถึง  
ศิลปะที่เป็นรูปทรง  กินระวางเนื้อที่ในอากาศ  มีลักษณะเป็น  3 มิติ  สามารถสัมผัสโดยทางตรงด้วยการ
จับต้องได้  สร้างสรรค์ได้ด้วยการปั้น  การแกะสลัก  การหล่อ  และการเชื่อม  ทุบ  ตี  เคาะ  ในส่วน
ความหมายของการประยุกต์  นักวิชาการได้ให้ความหมายไว้หลายทัศนะ  ดังนี้ 
     พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  (2542 : 508)  ให้ความหมายค าว่า  
ประยุกต์  ไว้ว่า  น าความรู้ในวิทยาการต่างๆ  มาปรับใช้ให้เป็นประโยชน์ ที่น าความรู้มาปรับ  ใช้ให้
เป็นประโยชน์  เช่น  วิทยาศาสตร์ประยุกต์  จิตวิทยาประยุกต์ 
     เกรียงศักดิ์  เจริญวงศ์ศักดิ์  (2545 : 2-11)  ได้ให้ความหมาย  และ
อธิบายค าว่า  การประยุกต์ไว้ว่า  การประยุกต์  หมายถึง  การน าบางสิ่งมาใช้ประโยชน์โดยปรับใช้
อย่างเหมาะสม  กับสภาวะที่เฉพาะเจาะจงซึ่งได้ขยายความของค าว่า  การประยุกต์  ไว้ดังนี้ 
     1)  การประยุกต์เป็นการน าภาคทฤษฏีสู่ภาคปฏิบัติ 
     2)  การประยุกต์เป็นการน าความรู้ในสาขาหนึ่งมาปรับใช้กับอีกสาขา
หนึ่งเพื่อแก้ปัญหา  เฉพาะเจาะจงบางประการ 
     3)  การประยุกต์เป็นการปรับใช้ไม่ใช่ลอกเลียน  การประยุกต์เป็น
การน าสิ่งหนึ่งหรือ  แนวคิดหนึ่งมาปรับใช้  ส่วนการลอกเลียนเป็นการน าสิ่งที่อยู่ในบริบทหนึ่งมาใช้ใน
อีกบริบทหนึ่ง  ทั้งหลักการ  วิธีการ  และรูปแบบ  โดยไม่ค านึงถึงความเหมาะสมในบริบทที่แตกต่างกัน 
     4)  การประยุกต์เป็นการน าบางส่วนของบางสิ่งมาใช้ 
     5)  การประยุกต์น าสิ่งหนึ่งมาปรับใช้ในบทบาทหน้าที่ใหม่เพ่ือเป้าหมายใหม่ 
     พูลสวัสดิ์  มุมบ้านเซ่า  (2553 : 161)  กล่าวไว้ว่า  การประยุกต์  หมายถึง  
การน าความรู้วิทยาการต่างๆ  มาปรับใช้ตามกระบวนการประยุกต์  เป็นการพัฒนาสร้างสรรค์ให้เกิดสิ่งใหม่
อาจจะเป็นผลงานประติมากรรม  เครื่องประดับหรือผลิตภัณฑ์เพ่ือประโยชน์ใช้สอย  ที่มีความสัมพันธ์
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กับความงามโดยน าภาคทฤษฏีสู่การปฏิบัติ  น าแนวคิดมาปรับใช้  น าความรู้สาขาหนึ่งมาปรับใช้กับ
อีกสาขาหนึ่ง  น าบางส่วนมาใช้ให้เกิดประโยชน์โดยการน าบางส่วนมารวมกัน  และการหาสิ่งทดแทน  
เป็นการพัฒนาสร้างสรรค์ให้เกิดสิ่งใหม่  เพ่ือประโยชน์ใช้สอย  ความเหมาะสม  และความงาม 
     โดยสรุป  ประติมากรรมประยุกต์  หมายถึง  การน าวิทยาการของ
ประติมากรรมซึ่งได้แก่  การสร้างสรรค์รูปทรง 3 มิติในบริเวณว่างด้วยวัสดุ  กลวิธีการปั้น  การแกะสลัก  
การหล่อและการเชื่อม  ทุบ  ตี  เคาะ  น ามาผสมผสานด้วยการออกแบบเพื่อ  พัฒนาสร้างสรรค์
ให้เกิดสิ่งใหม ่ โดยค านึงถึงประโยชน์ใช้สอยและความงามเป็นหลัก 
   2.4.2.2  ความส าคัญของประติมากรรมประยุกต์  เป็นการสร้างสรรค์ผลงาน  
หรือผลิตภัณฑ์โดยการน าเอารูปแบบ  กลวิธี  และเทคนิคของประติมากรรมมาออกแบบประยุกต์เป็นผลงาน  
หรือผลิตภัณฑ์ที่ตอบสนองทางด้านประโยชน์ใช้สอยและความงามให้มีความสัมพันธ์กับการด ารงชีวิต
ของสังคมปัจจุบัน  ซึ่งเป็นสังคมที่ต้องการความสะดวกสบาย  ต้องการสิ่งใช้สอยหรือผลิตภัณฑ์ ที่ตอบสนอง
ทางกายภาพ มีความงามอย่างมีรสนิยม  ความส าคัญของประติมากรรมประยุกต์สามารถแบ่งได้ 3 ด้าน  คือ 
     1)  ด้านความงาม  ความงามเป็นสิ่งที่มนุษย์ชื่นชม  อย่างมีความสุข  
ความงามจึงเป็นสิ่งที่กล่อมเกลาจิตใจมนุษย์  ท าให้มีจิตใจเปิดกว้างในการคิดออกแบบสร้างสรรค์สิ่ง
ที่ดีต่อไป  ความงามจึงเป็นสิ่งช่วยเสริมสร้างคุณภาพ  ความสมบูรณ์ของชีวิต  มนุษย์มีประสบการณ์ที่
สัมผัสกับความงามได้โดยทั่วไปในชีวิตประจ าวัน  เช่น  สีสันในธรรมชาติ  และความงามจากผลิตภัณฑ์
เครื่องใช้ต่างๆ  ความงามทางรูปทรงของประติมากรรมก็เป็นส่วนหนึ่งที่นักออกแบบน ามาผสมผสาน
ในรูปทรงของผลิตภัณฑ์  ท าให้ผลิตภัณฑ์หรือสิ่งของเครื่องใช้ต่างๆ  มีรูปทรงที่มีความงามความเหมาะสม  
น่าสัมผัส  น่าใช้  และมีคุณค่ามากขึ้น  เช่น  การออกแบบโคมไฟ  โดยออกแบบจากรูปทรงของ
ดอกไม้สีลาสวยงามอย่างเรียบง่าย  ใช้ประโยชน์ในการสร้างแสงสว่าง  เพ่ือสร้างบรรยากาศของสถานที่  
ในรูปแบบใหม่ที่ทันสมัย  ซึ่งเน้นความงาม ทางรูปทรงของประติมากรรม  ผสมผสานกับการน าไปใช้
อย่างมีคุณค่า 
     2)  ด้านประโยชน์ใช้สอย  การออกแบบผลิตภัณฑ์  การออกแบบ  
เครื่องประดับ  การออกแบบเครื่องแต่งกาย  เป็นการออกแบบเพ่ือเน้นการใช้สอยเป็นหลัก  โดยออกแบบ  
เพ่ือน าไปผลิตให้ตอบรับกับความต้องการของผู้ใช้  อย่างไรก็ตามการออกแบบควรค านึงถึง  ความงาม
ที่สัมพันธ์กับประโยชน์ใช้สอยด้วย  เพ่ือชักจูงผู้ซื้อให้เกิดความต้องการมากขึ้น  ซึ่งการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์สามารถน าเอาองค์ประกอบ  และกลวิธีของประติมากรรมไปใช้ในกระบวน  การผลิตได้  
ซึ่งจะท าให้ผลิตภัณฑ์ตอบสนองประโยชน์ใช้สอยได้อย่างสมบูรณ์  เช่น  การออกแบบเก้าอ้ี  โดย
ค านึงถึงการนั่งให้สบาย  รูปทรงสวยงาม  ทันสมัย  ผลิตจากวัสดุที่มีความแข็งแรงทนทาน  เป็นต้น 
     3)  ด้านการพัฒนาอาชีพ  การผลิตสิ่งของเครื่องใช้  หรือผลิตภัณฑ์  
เพ่ือจ าหน่ายในท้องตลาดมีระบบของการผลิตที่แตกต่างกัน  คือ  ผลิตในระบบอุตสาหกรรม  และผลิต
ในระบบหัตถกรรม  การผลิตในระบบอุตสาหกรรมเป็นกระบวนการผลิตขนาดใหญ่  ส่วนการผลิตใน
ระบบหัตถกรรม  เป็นการผลิตขนาดเล็ก  อาจจะผลิตในครัวเรือน  หรือผลิตโดยชุมชนในหมู่บ้าน  
ส่วนมากเป็นการผลิตด้วยมือ  มีเครื่องจักรช่วยในการผลิตเป็นส่วนน้อย  ผลิตภัณฑ์ที่ผลิตขึ้นส่วนมาก
เป็นของใช้  และเครื่องประดับตกแต่ง  เช่น  ตุ๊กตา  จาน  ชาม  เครื่องปั้นดินเผา  โคมไฟ  นาฬิกา  เป็นต้น  
โดยใช้วัสดุพื้นบ้านเป็นหลักในการผลิต  ซึ่งสามารถสร้างรายได้ให้กับชุมชนได้ 
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 2.4.3  การประยุกต์ใช้ประติมากรรม 
   อดีตที่ผ่านมาประติมากรรมกับสถาปัตยกรรม  มีความสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิด  
ส่วนต่างๆ  ของอาคารจะได้รับการตกแต่งด้วยผลงานปั้นหรือแกะสลักอย่างสวยงาม  เรื่องราวที่นิยม
ตกแต่งมักจะเป็นเรื่องราวทางความเชื่อ  ศาสนา  หรือลวดลายประดิษฐ์ที่ผู้สร้างสรรค์คิดค้นขึ้นเอง  
ในปัจจุบันผลงานประติมากรรมเป็นส่วนหนึ่งของการตกแต่งสถานที่ให้เกิดความสวยงามทั้งภายใน
และภายนอกอาคาร  เช่น  ตกแต่งห้องรับแขกในบ้าน  ส านักงาน  หรือตกแต่งสวนหย่อม  เป็นต้น  
นอกจากนี้ยังสามารถน าประติมากรรมมาประยุกต์ในการออกแบบผลิตภัณฑ์เป็นสิ่งของเครื่องใช้ได้อีกด้วย  
ซึ่งการน าประติมากรรมประยุกต์  จ าแนกได้เป็นสามประเภท  คือ  ประติมากรรมประยุกต์แบบตั้งพ้ืน  
ประติมากรรมประยุกต์แบบติดผนัง  และประติมากรรมประยุกต์แบบแขวน  ซึ่งอธิบายได้  ดังนี้ 

   2.4.3.1  ประติมากรรมประยุกต์แบบตั้งพื้น  เป็นประติมากรรมแบบลอยตัว  มี
ลักษณะเด่นมองเห็นได้รอบด้านของตัวงาน  ถ้าเป็นขนาดเล็กสามารถน าไปจัดวางตกแต่งภายในได้
ทุกสถานที่  เช่น  บนโต๊ะ  ในตู้โชว์บนชั้นวาง  เป็นต้น  ส่วนผลงานที่มีขนาดใหญ่เหมาะส าหรับตกแต่ง
ส านักงาน  โรงแรม  หรือตกแต่งสวนหย่อมภายนอก  เช่น  กระถางต้นไม้  หรือชั้นน้ าพุ  เป็นต้น 
   2.4.3.2  ประติมากรรมประยุกต์แบบติดผนัง  เป็นผลงานลักษณะนูนต่ า  และนูนสูง  
ที่มีความสัมพันธ์โดยตรงกับสถาปัตยกรรม  เนื่องจากต้องน าตัวงานไปติดผนัง  ท าให้เป็นส่วนหนึ่งของ
สถาปัตยกรรม  ดังนั้น  การออกแบบประติมากรรมประยุกต์ติดผนังต้องศึกษาข้อมูลของสถาปัตยกรรมนั้นๆ  
เพ่ือความกลมกลืนอย่างสวยงามของผลงานกับสถาปัตยกรรม 
   2.4.3.3  ประติมากรรมประยุกต์แบบแขวน  เป็นประติมากรรมอีกประเภทหนึ่ง
ทีม่ีรูปแบบแตกต่างจากประติมากรรมโดยทั่วไป  ประติมากรรมแบบแขวนเป็นการสร้างรูปทรงในบริเวณว่าง
ส่วนบนโดยการห้อยแขวนจากเพดาน  มีลมเป็นส่วนส าคัญในการพัดพาวัสดุที่น ามาท าประติมากรรม
ให้เกิดการเคลื่อนไหวอย่างมีลีลา  ท าให้เกิดคุณค่าทางความงามลักษณะใหม่ 
   โดยสรุปบทบาทหน้าที่หลักของประติมากรรมมี 3 ประการ  คือ  บทบาทการท าหน้าที่
เสริมสร้างสุนทรียะ  บทบาททางด้านศิลปะ  และบทบาทด้านการประยุกต์ใช้ 
   บทบาทการท าหน้าที่เสริมสร้างสุนทรียะ  หมายถึง  ผลงานประติมากรรมสามารถ
เป็นสื่อที่น าเสนอเรื่องราวของสุนทรียภาพต่อผู้พบเห็น  ช่วยจรรโลงจิตใจ  และอารมณ์  เสริมสร้าง  
ความสุข  ท าให้มีจินตนาการคิดสร้างสรรค์  สุนทรียภาพของประติมากรรมสามารถรับรู้ได้  จากความ
งามของรูปทรง  พ้ืนผิว  บริเวณว่าง  แสงเงา  และจังหวะลีลา 
   บทบาททางด้านศิลปะ  เป็นการถ่ายทอดผลงานจากความคิด  ความรู้สึกของผู้สร้างสรรค์  
โดยประติมากรรมเป็นที่สร้างขึ้นมาเพ่ือชื่นชม  ตอบสนองทางด้านศิลปะ  สามารถแยกได้ 4 ประการ  
ได้แก่  ประติมากรรมเพ่ือศาสนา  ประติมากรรมตอบสนองความคิดของศิลปิน  ประติมากรรมกับ
สิ่งแวดล้อม  และประติมากรรมกับสังคม 
   บทบาททางด้านการประยุกต์ใช้  เป็นการน าเอารูปแบบ  และกลวิธีของประติมากรรม  
มาออกแบบสร้างสรรค์เป็นผลงานหรือผลิตภัณฑ์  เพ่ือสนองทางด้านประโยชน์ใช้สอย  และความงาม 
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2.5  ประโยชน์ใช้สอยกับการออกแบบประติมากรรมประยุกต์ 
 
 หน้าที่ใช้สอยถือเป็นหลักการออกแบบ  ผลิตภัณฑ์ที่ส าคัญที่สุดอันดับแรกที่ต้องค านึง  
ผลิตภัณฑ์ทุกชนิดต้องมีหน้าที่ใช้สอยถูกต้อง  ตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้กล่าวคือสามารถตอบสนอง  
ความต้องการของผู้ใช้ได้อย่างมีประสิทธิภาพ  และสะดวกสบาย  จึงจะถือได้ว่าผลิตภัณฑ์นั้นมี
ประโยชน์ใช้สอยดี  (High Function)  แต่ถ้าหากผลิตภัณฑ์  ใดไม่สามารถสนองความต้องการได้
อย่างมีประสิทธิภาพ  ผลิตภัณฑ์นั้นก็จะถือได้ว่า  มีประโยชน์ใช้สอยไม่ดีเท่าที่ควร (Low Function) 
ดังนั้น  ประโยชน์ใช้สอยในงาน  ออกแบบจึงต้องจ าแนกออกเป็น 2 ด้าน  คือ 
 
 2.5.1  ประโยชน์ใช้สอยทางจิตใจ  (Psychological Function) 
   วิธีคิดของผู้ซื้อจะเป็นปัจจัยส าคัญในการคิดของนักออกแบบ  การออกแบบ
ประเภทต่างๆ  ผู้ออกแบบจึงมีความจ าเป็นที่จะต้องคิดถึงสิ่งที่อยู่ลึกลงไป  นอกเหนือจากการตอบสนอง
การใช้งานที่วัดผลได้  นั้นก็คือ  การคิดที่ตอบสนองทางจิต  สร้างให้เกิดความรู้สึกพึงพอใจ  เรียกว่า  
มีประโยชน์ใช้สอยทางจิตใจ  โดยท าให้เกิดความชอบใจหรือถูกใจส าหรับผู้ใช้ในด้านต่างๆ  ดังนี้ 
(ศักดิ์ชาย  สิกขา, 2555 : 30) 
   2.5.1  สะดุดตามีเอกลักษณ์น่าสนใจ 
   2.5.2  มีค่ามากกว่าที่ปรากฏทางสายตา 
   2.5.3  มีความน่าเชื่อถือ และสามารถไว้วางใจได้ 
   2.5.4  มีระดับเป็นสัญลักษณ์แสดงภาพพจน์ 
 
 2.5.2  ประโยชน์ใช้สอยทางกายภาพ  (Practical Function) 
   เป็นประโยชน์ใช้สอยที่สัมผัสได้  เป็นประโยชน์ใช้สอยที่ส่งผลโดยตรงต่อผู้ใช้ทาง
ร่างกาย  มีความชัดเจนสามารถจับต้องใช้งานตามขอบเขตที่ก าหนด  ประโยชน์ใช้สอยทางกายภาพ  
สามารถแยกออกเป็น 2 ส่วน  คือ 

   2.5.2.1  ประโยชน์ใช้สอยหลัก  (Essential Function)  คือ  ประโยชน์เฉพาะ
โดยตรงที่งานออกแบบนั้นๆ  จะต้องท าหน้าที่ได้อย่างสมบูรณ์เป็นประโยชน์ส าคัญซึ่งผู้สร้างริเริ่มตาม
ความมุ่งหมาย  เช่น  เก้าอ้ีมีประโยชน์ใช้สอยหลัก  เพ่ือให้นั่งได้  หมวกมีประโยชนใช้สอยหลักเพ่ือใช้
กันแดดท่ีร้อน  เสื้อมีประโยชน์ใช้สอยหลักเพ่ือปกปิดร่างกาย  เป็นต้น 
   2.5.2.2  ประโยชนใช้สอยรอง  (Supporting Function)  คือ  ประโยชน์ใช้สอย
ที่มีเพ่ิมเติมเพ่ือส่งเสริมให้ประโยชน์ใช้สอยหลักสามารถ  ใช้งานได้ครบถ้วนสมบูรณ์ดียิ่งขึ้น  เช่น  
เก้าอ้ี  นอกจากใช้นั่งได้แล้ว  เก้าอ้ีบางประเภทยังต้อง  ออกแบบให้เหมาะส าหรับการใช้งานแต่ละสถานที่
เพ่ือให้มีประโยชน์ใช้สอยในด้านอ่ืนๆ  ด้วย  เช่น 
     1)  ความสะดวกสบายในการใช้งาน 
     2)  ความปลอดภัย ไม่หกล้มง่าย 
     3)  การดูแลบ ารุงรักษาได้ง่ายท าความ สะอาดง่าย 



28 
 

     4)  ความแข็งแรงทนทานตามอายุ การใช้งาน 
     5)  มีขนาด - น้ าหนัก ที่เหมาะสมง่ายต่อการยกหรือเคลื่อนย้าย 
     6)  การประหยัดพ้ืนที่ทั้งขณะใช้ และเก็บรักษา 
     7)  มีราคาเหมาะสมทั้งราคาสินค้า และค่าบ ารุง 
     ประโยชน์ใช้สอยในงานออกแบบจึงเป็นข้อมูลส าคัญส าหรับ  การ
ออกแบบที่นักออกแบบจ าเป็นต้องรู้อย่างชัดเจน  การค้นหา  และรวบรวมข้อมูลด้านการสอย  ไม่เพียง
ได้จากการศึกษาการสอบถาม  การสังเกต  และการคาดเดาเท่านั้น  บางครั้งจ าเป็นต้องท าการส ารวจ
หาความต้องการจากตลาดที่เป็นกลุ่มผู้ใช้โดยตรง  เพ่ือให้ได้ข้อมูลอย่างครบถ้วน และถูกต้องแม่นย า  
เมื่อได้ผลงานออกแบบมา  แล้วการตรวจสอบวัดผลก็มีระดับของความ  ยากง่ายต่างกันด้วย  ถ้าเป็น
ประโยชน์ใช้สอย  ทางกายภาพสามารถสร้างเครื่องมือ  หรือตั้งหลักเกณฑ์ส าหรับใช้ประเมินได้อย่าง
ชัดเจนมากกว่าการประเมินประโยชน์ใช้สอยทางจิตใจ  ที่ผ่านมาพบว่า  ประโยชน์ใช้สอยทางจิตใจ  
ส่วนใหญ่มักใช้ความรู้สึกของผู้ประเมินในการวัด  ซึ่งมักท าให้เกิดปัญหา  และมีข้อโต้แย้งเสมอ  ดังนั้น  
จึงจ าเป็นที่จะต้องใช้ผู้เชี่ยวชาญหรือผู้มีประสบการณ์ในผลิตภัณฑ์นั้นเป็นผู้ท าหน้าที่ในการประเมิน 
 
 2.5.3  การออกแบบ  และพัฒนาผลิตภัณฑ์ร่วมสมัยจากประติมากรรมประยุกต์ 
   ในแวดวงของการออกแบบผลิตภัณฑ์ได้จัดแบ่งลักษณะต่างๆ  ของผลิตภัณฑ์ที่มี
อยู่ทั่วไป  ออกเป็น 5 ลักษณะ  คือ  แบบโบราณ (Old Style) แบบอมตะ (Classic Style) แบบร่วมสมัย 
(Contemporary style) แบบทันสมัย (Modern Style) และแบบล้ ายุค (Advancd style) โดย
รูปแบบของผลิตภัณฑ์ทั้ง 5 แบบ  เป็นแบบที่มีจ าหน่ายทั่วไปในท้องตลาด 
   ผลิตภัณฑ์ร่วมสมัย  เป็นหนึ่งในรูปแบบผลิตภัณฑ์ที่หลากหลาย  ที่ได้รับความ
นิยมจากผู้บริโภคจ านวนมากทั้งผู้บริโภคในประเทศและต่างประเทศ  ปัจจุบันค าว่า  ผลิตภัณฑ์ร่วมสมัย  
(Contemporary Products) เป็นค าที่รู้จักกัน  โดยทั่วไปและถูกน ามาใช้อย่างแพร่หลาย  ในช่วง
หลายปีที่ผ่านมา  ด้วยเหตุที่การพัฒนาวัตถุ  สิ่งของเครื่องใช้ของมนุษย์  ไม่อาจละทิ้งของเก่า  ของ
โบราณ หรือของดั้งเดิมได้โดยสิ้นเชิง มนุษย์ยังคงปรารถนากลิ่นไอ  คุณค่าความงามบางอย่างจากของ
เก่า ของโบราณ  โดยเฉพาะ ของเก่า ของโบราณเหล่านั้นเป็นภูมิปัญญาที่สืบทอดกันมาอย่างยาวนาน 
ผ่านการกลั่นกรอง  ผ่านกระบวนการคิด จนตกผลึกเป็นวัตถุ  สิ่งของ  เครื่องใช้ที่มีคุณค่าและ
ความหมาย ซึ่งบุคคลที่สืบ  ทอดภูมิปัญญาได้เล็งเห็นคุณค่าถึงการน ามาประยุกต์ใช้ให้เกิดประโยชน์  
บุคคลต่างถิ่นก็มองเห็นคุณค่าและความส าคัญที่ไม่แตกต่างกัน  (ศักดิ์ชาย  สิกขา, 2555 : 25) 
   การน าคุณค่าความงามจากของเก่า  ของโบราณ  มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ 
ถือเป็นการใช้มรดกทางวัฒนธรรม  ใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่นที่สืบต่อกันมาอย่างคุ้มค่า  วิธีการน าภูมิปัญญา
ดั้งเดิมมาใช้ประโยชน์ที่ได้รับความนิยม  ก็คือ  วิธีการออกแบบผลิตภัณฑ์ร่วมสมัย 
   การออกแบบผลิตภัณฑ์ร่วมสมัย  หมายถึง  การออกแบบผลิตภัณฑ์ที่ประสาน
แนวคิดในการออกแบบระหว่างแบบเก่าหรือแบบดั้งเดิมกับแบบสมัยใหม่  ซึ่งเป็นการใช้คุณค่า  และ
ความงามจาก 2 ยุคสมัยมาประยุกต์ใช้ให้เกิดประโยชน์  สร้างความเหมาะสมให้สอดคล้องกับความต้องการ
ของผู้บริโภคในยุคปัจจุบัน  โดยลักษณะของเก่าหรือดั้งเดิมที่น ามา  อาจเป็นวัสดุ  วิธีผลิต  รูปแบบ  
ลวดลาย  หรือรูปทรงก็ได้ 



29 
 

 

ภาพท่ี  2.17  เคร่ืองปั้นดินเผาโคมไฟ 
ที่มา : (http://www.pantipmarket.com/mall/mittarehome/?node=products&id=18769 
, 2558 : เว็บไซต์) 
 
2.6  ประเภทของการออกแบบผลิตภัณฑ ์
 
 จากการศึกษางานออกแบบผลิตภัณฑ์ร่วมสมัยที่ผ่านมา  พบว่า  รูปแบบผลิตภัณฑ์ชุมชน
ในแต่ละประเภท  แต่ละชนิด  ที่มีการผลิตมีการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์ในหลายชนิด  ซึ่งหาก
ย้อนกลับไปดูที่มาของแบบผลิตภัณฑ์  จะพบว่า  งานออกแบบบางส่วนมีนักออกแบบมืออาชีพ  เข้ามา
ออกแบบให้  บางส่วนมีการแก้ไขปรับปรุงแบบผลิตภัณฑ์จากการเรียนรู้ผลิตภัณฑ์อ่ืน  บางส่วนมีการ
คิดค้นแบบลองผิดลองถูกด้วยตนเองจนค้นพบรูปแบบผลิตภัณฑ์ใหม่  และบางส่วนมีการขอความช่วยเหลือ
จากสถาบันการศึกษาที่มีบุคลากรด้านการออกแบบ  ทั้งนี้  หากจ าแนกผลิตภัณฑ์ที่ออกแบบ  อาจจ าแนก
เป็น 4 ประเภท  ดังนี้  (ศักดิ์ชาย  สิกขา, 2555 : 27) 
 
 2.6.1  ผลิตภัณฑ์ที่ออกแบบใหม่  (Original Design) 
   เป็นการประดิษฐ์คิดค้นขึ้นใหม่  โดยผู้ออกแบบมีความคิดสร้างสรรค์ขึ้นเอง  และ
น าแนวคิดนั้นมาพัฒนาจนเกิดเป็นผลิตใหม่ที่ไม่มีคนคิดมาก่อน  บางครั้งเรียกว่า  ผลิตภัณฑ์นวัตกรรม  

http://www.pantipmarket.com/mall/mittarehome/?node=products&id=18769
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(Product Innovation)  ส าหรับการจะสร้างนวัตกรรมในการออกแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรม (Crafts 
Product Design Innovation) นั้น  ผู้ออกแบบจะต้องแสดงให้เห็นถึงวิธีคิดในการออกแบบ  และ
วิธีการผลิตที่มีการผสมผสานระหว่างภูมิปัญญาแบบดั้งเดิมในรูปแบบผลิตภัณฑ์ร่วมสมัย  การประดิษฐ์  
สร้างสรรค์วัสดุ  รูปแบบ  และกระบวนการผลิตที่สร้างความแตกต่างเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของตัว
ผลิตภัณฑ์เอง  และในผลิตภัณฑ์  ประเภทเดียวกันด้วย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  2.18  ตัวอย่างผลิตภัณฑ์นวัตกรรม  นาฬิกาเคร่ืองปัน้ดินเผาประกอบไม้   
                 โดยดินที่น ามาใช้เป็นการผสมระหว่างดินเหนียว ดินเชื้อและเยื่อฟางข้าว 
 
 2.6.2  ผลิตภัณฑ์ที่ออกแบบปรับปรุงบางจุด  (Adaptive Design) 
   เป็นออกแบบใหม่เพียงบางจุด  โดยเลือกแก้ปรับปรุงเฉพาะส่วนที่ผู้ออกแบบ
มองเห็นปัญหา  หรือคิดว่าจะท าให้ผลิตภัณฑ์โดดเด่นขึ้น 
 
 2.6.3  ผลิตภัณฑ์ที่ออกแบบพัฒนา  (Variant  Design) 
   เป็นการปรับรูปลักษณภ์ายนอกใหม ่ เช่น  ปรับขนาด  ปรับเปลี่ยนรูปทรง  ใช้วัสดุ
โครงสร้างใหม่  เพ่ือสร้างความแตกต่างให้เห็นอย่างเด่นชัด 
 
 2.6.4  ผลิตภัณฑ์ที่ออกแบบแก้ไขในรายละเอียด  (Redesign) 
   เป็นการวิเคราะห์ผลิตภัณฑ์เดิมอย่างมีระบบ  มีการวางขั้นตอนการท างาน  
ตั้งแต่การศึกษาเปรียบเทียบ  การวิเคราะห์ผู้บริโภค  การหาแนวคิดเพ่ือเป็นข้อสรุปในการออกแบบ  
จากนั้นจึงร่างแบบแนวคิด  การออกแบบ  การผลิตต้นแบบ  การทดสอบใช้งาน  งานออกแบบ  อาจแก้ไข
มากหรือน้อยตามผลของการศึกษาวิเคราะห์ 
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2.7  หลักคิดในการคิดออกแบบผลิตภัณฑ์ร่วมสมัย 
 
 ส าหรับวิธีคิดพัฒนาผลิตภัณฑ์จากสิ่งที่เรา  มองเห็นโดยทั่วไป  ทั้งสิ่งที่เป็นผลิตภัณฑ์เดิม  
หรือไม่ใช่เป็นผลิตภัณฑ์  แต่เมื่อเรามองดูแล้ว เห็นคุณค่าในความงาม  อาจสามารถน าสิ่งเหล่า  นั้น
มาประยุกต์ใช้ในลักษณะต่างๆ  โดยอาศัยหลักคิด 5 ประการ ดังนี้  (ศักดิ์ชาย  สิกขา, 2555 : 26-27) 
 
 2.7.1  การลดส่วน  (Minify) 
   การลดส่วน  หมายถึง  การตัดออก หรือการย่อส่วน  เช่น  การตัดส่วนที่ไม่จ าเป็นออก  
การยอ่ส่วนให้เล็กลงและการกระชับลงไปกว่าเดิม  เป็นต้น 
 
 2.7.2  การขยายส่วน  (Magnify) 
   การขยายส่วน  หมายถึง  การเพ่ิมเติมส่วนใหม่ๆ  เข้าแทนของเดิม  เช่น  เพ่ิม
ประโยชน์ใช้สอยทางอ้อม  เพ่ิมความสูง  ความยาว  ความหนา  ความแข็งแรง  เป็นต้น 
 
 2.7.3  การเปลี่ยนแปลง  (Modify) 
   การเปลี่ยนแปลง  หมายถึง  การดัดแปลงแก้ไขบางส่วน  อาจเป็นส่วนที่เล็กน้อย
จากของเดิม  เช่น  เปลี่ยนสี  เปลี่ยนรูปทรง  เปลี่ยนเสียง  เป็นต้น 
 
 2.7.4  การจัดส่วนประกอบใหม่  (Rearrange) 
   การจัดส่วนประกอบใหม่  หมายถึง  การจัดส่วนประกอบให้ดูแปลกใหม่ไปจากเดิม  
โดยอาจจัดหรือสลับที่ทางใหม่  รวมถึงจังหวะช่องไฟ  ช่องว่าง  และองค์ประกอบต่างๆ  ใหม ่ เป็นต้น 
 
 2.7.5  การกลับไปในทางตรงกันข้าม  (Conmbine) 
   การกลับไปในทางตรงกันข้าม  หมายถึง  การกลับต าแหน่งทิศทางหรือเรื่องราวที่  
จากเดิมเคยมีอยู่ในเป็นไปในทางการตรงกันข้าม  เช่น  ด าเป็นขาว  เหลี่ยมเป็นมนโค้ง  ยาวเป็นสั้น  เป็นต้น 

 
 2.7.6  การรวมกัน  (Compile) 
   การรวมกัน  หมายถึง  การรวมการผสมสิ่งที่ละม้ายคล้ายคลึงหรือใกล้เคียงกัน
เข้าไว้ด้วยกัน  คือ  การรวมประโยชน์ใช้สอยเข้าด้วยกันซึ่งก็ได้ผลิตภัณฑ์หลายประเภทที่นิยมออกแบบ
ในลักษณะนี้  เช่น  ไม้เท้าที่มีมีดซ่อนไว้ด้านใน  หมอนที่สามารถเปลี่ยนเป็นผ้าห่มและมีช่องเก็บของ
ซ่อนไว้ด้านใน  แปรงถูตัวออกแบบด้ามถือเป็นที่เกาหลัง  เป็นต้น 
 
 2.7.7  การแทนที่ใหม่  (Substitute) 
   การแทนที่ใหม่  หมายถึง  การทดแทนด้วยสิ่งใหม่เป็นส่วนใหญ่  โดยอยู่ในลักษณะ
ของการเปลี่ยนแปลงรูปโฉมผลิตภัณฑ์ใหม่  เช่น  ใช้วัสดุใหม่  พลังงานใหม่  เปลี่ยนส่วนประกอบ
บางส่วนใหม่เปลี่ยนกระบวนการท างาน  แบบใหม่  เป็นต้น 
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   หลักคิดในการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์ทั้ง 7 ประการข้างต้น  ผู้ออกแบบสามารถ
น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ร่วมสมัยได้  ทั้งนี้  อาจใช้หลักการใดหลักการหนึ่งหรือผสมผสานกัน
หลายอย่างก็ได้โดยพิจารณาตามความเหมาะสม  ซึ่งขึ้นอยู่กับความซับซ้อนของผลิตภัณฑ์ที่ต้องการ
ออกแบบ 
 
2.8  หลักการออกแบบผลิตภัณฑ์ร่วมสมัย 
 
 ผลิตภัณฑ์ที่ดีย่อมเกิดมาจากการออกแบบที่ดี  ในการออกแบบผลิตภัณฑ์ร่วมสมัย  
นักออกแบบ  ต้องค านึงถึงหลักการออกแบบผลิตภัณฑ์ที่เป็นเกณฑ์ในการก าหนดคุณสมบัติผลิตภัณฑ์
ที่ดีเอาไว้ว่า  ควรจะมีองค์ประกอบอะไรบ้างจะใช้ความคิดสร้างสรรค์อย่างไร  จึงจะท าให้ผลิตภัณฑ์  
มีความเหมาะสมกับการใช้งาน  โดยหลักการออกแบบผลิตภัณฑ์ร่วมสมัย  ที่นักออกแบบควรค านึงนั้น
มีอยู่ 9 ประการ  ดังนี้  (ศักดิ์ชาย  สิกขา, 2555 : 28) 
 
 2.8.1  หน้าที่ใช้สอย  (Function) 
   ผลิตภัณฑ์ที่ออกแบบ  ควรค านึงถึงประโยชน์ใช้สอยที่สอดคล้องกับวิถีชีวิตและ
สังคมของผู้บริโภคเป้าหมาย 
 
 2.8.2  ความปลอดภัย  (Safety) 
   ความปลอดภัยเป็นสิ่งส าคัญในยุคปัจจุบัน  ผู้ออกแบบควรให้ความส าคัญ  ตั้งแต่
การเลือกใช้วัสดุ  การเลือกวิธีการผลิต  การเลือกรูปแบบที่ไม่เป็นอันตรายต่อการน าไปใช้งาน 
 
 2.8.3  ความแข็งแรง  (Construction) 
   เป็นความสัมพันธ์ที่เก่ียวข้องกับอายุในการใช้งาน  แม้ว่าผลิตภัณฑ์นั้นจะเป็นงาน
หัตถกรรมที่เป็นงานทักษะฝีมือของชาวบ้าน  (Handmade)  ความคงทนแข็งแรงก็เป็นสิ่งจ าเป็นที่
จะต้องพิจารณา  เพราะความคงทนแข็งแรงเป็นความต้องการของผู้ใช้งานทุกคน 
 
 2.8.4  ความสะดวกสบายในการใช้  (Ergonomics) 
   เป็นการศึกษากรรมวิธีในการใช้งานของใช้ผลิตภัณฑ์ในด้านต่างๆ  นับตั้งแต่การ
สัมผัสพฤติกรรมการใช้ระยะเวลาในการใช้ผลกระทบที่เกิดจากการใช้ข้อมูลต่างๆ  เหล่านี้จะต้องถูก
น ามาเป็นข้อพิจารณาในการออกแบบ  เพ่ือให้เกิดความสะดวกสบายในการใช้งาน 
 
 2.8.5  ความสวยงาม  (Aestheties) 
   ความสวยงามต้องสะท้อนให้เห็นอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม  ภูมิปัญญาท้องถิ่นที่
เป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบ 
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 2.8.6  ราคาพอสมควร  (Cost) 
   ราคาที่เป็นธรรมต่อผู้บริโภค  จะช่วยให้การจ าหน่ายสินค้า  มีความยั่งยืน  ทั้งนี้  
ราคาที่สมควรต้องมีองค์ประกอบที่เก่ียวข้องหลายประการ  เช่น  ค่าออกแบบ  ค่าแรง  ค่าวัตถุดิบใน
การผลิต  ค่าเครื่องมืออุปกรณ์ในการผลิต  ค่าโฆษณา  เป็นต้น  หลังการค านวณต้องมีการศึกษา  
เปรียบเทียบราคากับสินค้าคู่แข่ง 
 
 2.8.7  การซ่อมแซมง่าย  (Ease of Mainte nance) 
   ผลิตภัณฑ์ที่ดีต้องมีการดูแลรักษาง่าย  ซ่อมแซมได้ง่ายเมื่อช ารุด  รวมถึงสามารถ
หาชิ้นส่วนสับเปลี่ยนได้เมื่อเกิดความเสียหาย 
 
 2.8.8  วัสดุและการผลิต  (Materials and Production) 
   การเลือกวัสดุที่ดีส าหรับการน ามาใช้ในการผลิต  เป็นส่วนหนึ่งของงานออกแบบ  
ที่ผู้ออกแบบจะต้องคิดและก าหนด 
 
 2.8.9  การขนส่ง  (Transportation) 
   เป็นการน าส่งสินค้าเพ่ือส่งมอบแก่ลูกค้า  ผู้ออกแบบต้องค านึงถึงความยุ่งยากของ
การเคลื่อนย้ายผลิตภัณฑ์  นับตั้งแต่หนึ่งชิ้นจนถึงจ านวนหลายชิ้นว่าจะขนส่งหรือเคลื่อนย้ายอย่างไร  
บางครั้งอาจจ าเป็นต้องมีการถอดประกอบชิ้นส่วน  หรือไม่ต้องใช้บรรจุภัณฑ์ท่ีมีความเหมาะสมหรือไม ่
 ทั้ง  9  ประการข้างต้น  เป็นเกณฑ์ในการพิจารณาทั่วไป  ซึ่งสามารถน ามาใช้เป็นหลักเกณฑ์ 
ในการออกแบบผลิตภัณฑ์ร่วมสมัยได้  ทั้งนี้  ผู้ออกแบบต้องให้ความส าคัญต่อความต้องการ  ในด้านต่างๆ  
ของกลุ่มผู้บริโภคเป้าหมายในทุกด้าน 

 
2.9  อัตลักษณ์ท้องถิ่นกบัการออกแบบผลิตภัณฑ์ร่วมสมัย 
 
 ค าว่า  เอกลักษณ์  ตามพจนานุกรม  เอก  แปลว่า  เด่น  หนึ่ง  เอกลักษณ์  จึงเป็นลักษณะเด่น
ของสังคมหรือลักษณะ  ส่วนรวมของสังคมที่มีร่วมกัน  เห็นเด่นชัด  ซึ่งแตกต่างจากสังคมอื่นๆ  
เป็นลักษณะเฉพาะของตนเอง  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2542 :1391)  เช่น  ชุมชนนี้มีเอกลักษณ์อยู่ที่
เครื่องปั้นดินเผา  หมายความว่า  คนในชุมชนนี้ ส่วนใหญ่มีอาชีพผลิตเครื่องปั้นดินเผาเหมือนๆ  กันหมด  
คนไทยมีเอกลักษณ์เป็นคนสนุกสนาน  ให้อภัยง่าย  ลืมง่าย  รักอิสระ  รักศักดิ์ศรี  เป็นต้น  ลักษณะนี้
ถือเป็นลักษณะรวมๆ  ของคนไทย  โดยทั่วไปที่แตกต่างจากคนชาติอ่ืน  เอกลักษณ์  ตรงกับค า
ภาษาอังกฤษว่า  Uniqueness  ส่วนค าว่า อัตลักษณ์ (อ่านว่า อัด-ตะ-ลัก)  ค าว่า  อัต  หมายถึง  ตน  
หรือ  ตัวเอง  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2542 : 1352)  กับค าว่า  ลักษณ์  หมายถึง  สมบัติเฉพาะตัว  
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2542 : 1001)  ค าว่า  อัตลักษณ์  ตรงกับค าภาษาอังกฤษว่า  Identity  (อ่านว่า 
ไอ-เดน-ทิ-ทิ้)  หมายถึง  ผลรวมของลักษณะเฉพาะของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง  ซึ่งท าให้สิ่งนั้นเป็นที่รู้จักหรือจ าได้  
เช่น  ผู้ประกอบการรายนี้มีอัตลักษณ์ทางด้านท าแกงเผ็ดเป็ดย่าง  เด่นมากใครได้ชิมก็จ ารสชาติความอร่อย
ได้ทันที  สังคมแต่ละสังคมมีอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของตนเอง  ในโลกปัจจุบันถือเป็นยุคโลกาภิวัตน์  



34 
 

ได้สร้างความเปลี่ยนแปลงให้เกิดขึ้นกับวิถีชีวิตมนุษย์มากมาย  และยังส่งผลให้อัตลักษณ์ของสังคมไทย
เปลี่ยนไปด้วย 
 ในการพัฒนาพัฒนาผลิตภัณฑ์ของหลายประเทศได้หันกลับมาให้ความส าคัญกับการ
สร้างอัตลักษณ์ให้กับสินค้าหรือผลิตภัณฑ์ในท้องถิ่นมากขึ้น  โดยน ามรดกทางวัฒนธรรมที่มีความแตกต่าง
มาสร้างจุดขายให้กับสินค้า  ส าหรับประเทศไทยถือเป็นประเทศที่มีต้นทุนทางด้านศิลปะ  และวัฒนธรรม  
อันมีเอกลักษณ์  และคุณค่าอย่างสูงยิ่ง  เมื่อเทียบกับประเทศอ่ืนในแถบอาเซียน  หลายจังหวัดของไทย
ได้มีการน าศิลปะและวัฒนธรรมของไทยมาต่อยอดทางธุรกิจอย่างสร้างสรรค์   เช่น  จังหวัดเลย  มี
ประเพณีการละเล่นผีตาโขน  ในงานบุญหลวงของชาวด่านซ้าย  จังหวัดเลย  ที่หยิบยกเรื่องเล่าผีป่า
ที่แฝงตนมากับชาวบ้าน  เพ่ือส่งพระเวสสันดร  และนางมัทรีกลับสู่เมือง  สามารถสร้างอัตลักษณ์ที่โดดเด่น
ให้กับชาวชุมชน  จนเกิดธุรกิจการท่องเที่ยวที่สร้างความคึกคักให้กับจังหวัด  เป็นต้น  การน าคุณค่า
ทางวัฒนธรรมหรือประเพณี  มาบวกกับการพัฒนาด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์  ถือเป็นตัวอย่างที่ดีใน
การพัฒนาผลิตภัณฑ์ร่วมสมัย  ทั้งนี้  หากมีการส่งเสริมให้มีการพัฒนาคุณภาพวัสดุในการผลิต  การ
พัฒนาทักษะฝีมือ  การใช้เทคโนโลยีการผลิตที่เหมาะสม  จะก่อให้เกิดการสร้างมูลค่าเพ่ิมทางด้าน
คุณค่า  (Value Creation) 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี  2.19  แก้วและโคมไฟผีตาโขน   
ทีม่า : (อภิชาต  ค าเกษม, 2558 : เว็บไซต์) 
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ภาพท่ี  2.20  เรือหัวโทงจ าลอง  สินค้าท่ีแสดงถึงวิถชีีวิตของจงัหวัดกระบี่ 
 
2.10  การพัฒนาผลิตภัณฑ์ประเภทเครื่องปั้นดินเผา 
 
 เครื่องปั้นดินเผาของไทย  ถือเป็นงานฝีมือ  ที่มีเอกลักษณ์  และมีชื่อเสียงในระดับประเทศ  
โดยเฉพาะเครื่องปั้นดินเผาเกาะเกล็ด  อ าเภอปากเกร็ด  จังหวัดนนทบุรี  เครื่องปั้นดินเผาล าปาง  
อ าเภอเมืองล าปาง  จังหวัดล าปาง  เครื่องปั้นดินเผาบ้านเชียง  อ าเภอหนองหาน  จังหวัดอุดรธานี  
และเครื่องปั้นดินเผาราชบุรี  อ าเภอเมืองราชบุรี  จังหวัดราชบุรี  ส่วนในพ้ืนที่จังหวัดต่างๆ  ก็มีการ
ผลิตเครื่องปั้นดินเผาในทุกจังหวัด  ซึ่งสามารถจ าแนกรูปแบบผลิตภัณฑ์ตามลักษณะการน าไปใช้งานได้ 
5 ประเภท  (ศักดิ์ชาย  สิกขา, 2555 : 47)  คือ 
 1)  เครื่องปืนดินเผาที่ใช้ในวิถีชุมชน  เช่น  ครก  หม้อน้ า  ตุ่มน้ า  ไห  เป็นต้น 
 2)  เครื่องปั้นดินเผาที่ใช้ในวิถีสังคมเมือง  เช่น  โคมไฟ  แจกัน  กระถางต้นไม้  เป็นต้น 
 3)  เครื่องปั้นดินเผาที่ใช้ในงานตกแต่ง  เช่น  รูปภาพ  รูปเหมือน  ประติมากรรม  เป็นต้น 
 4)  เครื่องปืนดินเผาที่ใช้เป็นของที่ระลึก  เช่น  สิ่งของจ าลองต่างๆ  ตุ๊กตา  เป็นต้น 
 5)  เครื่องปั้นดินเผาที่ใช้ในศาสนา  และวัฒนธรรม  ความเชื่อ  เช่น  รูปสักการะต่างๆ  
ของตกแต่งในศาสนสถาน  รวมทั้งวัตถุมงคลต่างๆ 
 ผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาเหล่านี้มีกรรมวิธีการผลิตที่ต่างกัน  ใช้ลวดลายต่างกันใช้วัสดุ
และสูตรผสมที่ต่างกัน  มีเทคนิคการให้สีสันที่ต่างกัน  ซึ่งเป็นถือทักษะความเชี่ยวชาญของแต่ละพ้ืนที่  
ดังนั้น  ในการที่พัฒนางานเครื่องปั้นดินเผาสู่สากล  ผู้วิจัยได้ยึดหลักการออกแบบ 5 ประการ  ดังนี้ 
 1)  การออกแบบที่ค านึงถึงการใช้งาน  ของผู้บริโภค 
 2)  การออกแบบที่ค านึงถึงการขนส่ง  เคลื่อนย้าย 
 3)  การใช้ลวดลายที่มีการประยุกต์ใช้  ให้สอดคล้องกับยุคสมัย 
 4)  การผลิตที่ให้ความส าคัญกับความ  ประณีต  และความคงทนแข็งแรง 
 5)  ผลิตภัณฑ์ที่สร้างมูลค่าด้วยอัตลักษณ์ท้องถิ่น 
 ในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ในงานวิจัยนี้  ผู้วิจัยมีแนวคิดที่จะน าภูมิปัญญาท้องถิ่น
มาประยุกต์ใช้ทั้งในด้านวัตถุดิบในการผลิต  ได้แก่  ดิน  โดยได้คิดค้นส่วนผสมของดินใหม่เพ่ือให้
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เหมาะสมกับกระบวนการสร้างผลิตภัณฑ์ของตนเอง  ที่เป็นการเผาโดยใช้ถังน้ ามันเป็นเตาเผา  และใช้
เศษไม้เป็นเชื้อเพลิง  ส่วนในด้านของการออกแบบรูปแบบนั้น  ผู้วิจัยได้ใช้หลักคิดในการออกแบบ  คือ  
การเปลี่ยนแปลง  (modify)  โดยการดัดแปลงรูปทรงสิ่งของเครื่องใช้ที่มีอยู่แล้ว  เช่น  ครก  ตุ่มน้ า  หม้อ  
ให้มีความร่วมสมัยมากขึ้น  มีการใช้หลักการทางด้านศิลปะเพื่อสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมใน
เชิงศิลปะ 
 นอกจากหน้าที่ใช้สอย  ความปลอดภัย  ความสวยงามที่ผู้วิจัยค านึงถึงแล้ว  การแสดงถึง  
อัตลักษณ์ท้องถิ่นในผลิตภัณฑ์ก็นับว่ามีส่วนส าคัญ  เนื่องจากเป็นการน าความแตกต่างมาสร้าง  จุดขาย
ให้กับสินค้าเป็นการเพ่ิมมูลค่าให้กับผลิตภัณฑ์อีกทางหนึ่ง 
 จากแนวคิดและหลักในการออกแบบที่กล่าวข้างต้น  ในงานวิจัย  เรื่องเครื่องปั้นดินเผา
สร้างสรรค์ : กรณีศึกษาเครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้ยางพาราและเถาวัลย์ในจังหวัดสงขลานี้  ผู้วิจัยได้
ให้ความส าคัญกับการน าไปใช้จริงในการสร้างเป็นอาชีพ  ฉะนั้น  ผู้วิจัยจึงเลือกใช้วัตถุดิบที่หาได้ง่าย
ในท้องถิ่น  เช่น  ดินในท้องถิ่น  วัสดุเหลือใช้ในการเกษตร  อุปกรณ์หาง่ายราคาไม่แพง  รวมถึง
กระบวนการผลิตที่ไม่ซับซ้อนสามารถท าได้ง่าย  โดยไม่ต้องใช้ทักษะฝีมือมากนัก  เพ่ือที่จะเป็นการต่อยอด
ภูมิปัญญาและอนุรักษ์วัฒนธรรมเครื่องปั้นดินเผาในท้องถิ่นให้คงอยู่ต่อไป 
 
2.11  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 
 ในการศึกษาเครื่องปั้นดินเผาสร้างสรรค์ : กรณีศึกษาเครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้ยางพารา
และเถาวัลย์ในจังหวัดสงขลาครั้งนี้  ผู้วิจัยศึกษาข้อมูลจากเอกสารงานวิจัย  หนังสือ  วารสารต่างๆ  มี
ข้อมูลที่น่าสนใจสรุปได้ดังนี้ 
 ชลูด  นิ่มเสมอ  (2553 : 412)  การสร้างสรรค์ศิลปะ  หมายถึง  การสรรหาหรือคิดค้น
รูปทรง  หรือหน่วย  (Unit)  ที่มีต่อจุดหมายของการสร้างสรรค์  และจัดระเบียบหน่วยนั้นหรือหน่วย
เหล่านั้นให้เกิดเป็นรูปทรงใหม่  เป็นรูปทรงที่มีเอกัตภาพ  หรือลักษณะเฉพาะตัวของศิลปิน (Individuality) 
เป็นต้นแบบ  (Originality)  และมีเอกภาพ  ซึ่งสอดคล้องกับรายงานการวิจัยของ  อิษฏ์  รานอก  ใน
การออกแบบชุดผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบดินเผาส าหรับประดับตกแต่งบ้าน  โดยได้รับแรงบันดาลใจ
จากหิน  พบว่า  ผลิตภัณฑ์ท่ีออกแบบโดยใช้แนวคิดในการน ารูปทรงธรรมชาติ  พ้ืนผิว  และสีสันของหิน
มาออกแบบให้เหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอยสอดคล้องกับรูปแบบการตกแต่งบ้านแบบร่วมสมัยมี
เอกลักษณ์น่าสนใจ  ในการผสานกันของรูปแบบและรูปทรงธรรมชาติ  สามารถใช้งานได้จริงและ
สามารถผลิตในระบบอุตสาหกรรมได้ 
 ในการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะประยุกต์  ผู้วิจัยน าวัสดุที่ได้จากการทดลองสร้าง
ผลิตภัณฑ์โดยใช้พ้ืนฐานในการออกแบบมาจากลักษณะทางกายภาพของเถาวัลย์  และยึดกรอบ
แนวคิดของ  ไพเวช  วังบอน  (2551  : 73-78)  ที่ว่า  แรงบันดาลใจในการออกแบบมาจากสิ่งเร้า
รอบตัวที่กระตุ้นความคิดให้เห็นเป็นรูปธรรม  โดยแรงบันดาลใจนั้น  เกิดจากธรรมชาติ  สิ่งแวดล้อม  
ผลงานในอดีต  สังคม  วัฒนธรรม  ประเพณี  ภาษา  ผลงานออกแบบ  หรือสิ่งอื่นๆ  แล้วเลือก
แรงบันดาลใจที่ประทับใจมาวิเคราะห์  เพ่ือเป็นจุดเริ่มต้นในการคิดงาน  และสร้างอัตลักษณ์ในงาน
ออกแบบด้วยรูปแบบงานที่โดดเด่นมีความเฉพาะ  มีความพิเศษ  มีความแตกต่าง   มีพัฒนาการทั้ง
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ระบบความคิด  กระบวนการที่ก่อเกิด  ซึ่งจะข้ึนกับประสบการณ์ของผู้สร้างสรรค์  มีความสัมพันธ์กับ
พ้ืนที่และเวลา  สอดคล้องกับงานวิจัยของ  สุทธิพงศ ์ ศรีชุมพล  (2551 : บทคัดย่อ)  ซึ่งได้ศึกษาแนว
ทางการพัฒนาการผลิตเครื่องปั้นดินเผาชุมชนด่านเกวียนจังหวัดนครราชสีมา  พบว่า  กระบวนการ
ผลิตเครื่องปั้นดินเผาตามภูมิปัญญาของชุมชนด่านเกวียนนั้น  ยังต้องมีการปรับเปลี่ยนวิธีการ  และ
เครื่องทุนแรงในการผลิตแต่ยังคงอนุรักษ์ความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นของตนในเรื่องของการใช้
วัตถุดิบในท้องถิ่นเป็นหลักการออกแบบ  การพัฒนาผลิตภัณฑ์มีความหลากหลายทั้งประโยชน์ใช้สอย 
และความงามการออกแบบผลิตภัณฑ์เป็นของใช้และของประดับตกแต่งที่มีรูปแบบเฉพาะถิ่นที่มีความ
งามตามหลักการทัศนศิลป์  ด้วยลักษณะรูปแบบเฉพาะตัวที่เรียบง่ายประณีตงดงาม  มีคุณค่าทางด้าน
ความงามต่อรูปแบบ  รูปทรง  ใช้กรรมวิธีตามภูมิปัญญาท้องถิ่นผสมผสานกับเทคนิคสมัยใหม่  แล้ว
สืบทอดมรดกภูมิปัญญาสู่ความเป็นสากล  และยกระดับพัฒนาสู่อุตสาหกรรมการผลิตเครื่องปั้นดินเผา
แบบพ้ืนบ้านให้คงอยู่เป็นศิลปะและวัฒนธรรม 
 ในการสร้างสรรค์ผลงานเครื่องปั้นดินเผาในงานวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้น าทฤษฎีทางทัศนธาตุ
มาเป็นตัวก าหนดการพัฒนารูปแบบผลงาน  โดยการหารูปทรงที่เหมาะกับเนื้อหางาน  สร้างพ้ืนผิว  
และสีสันของชิ้นงานให้เกิดน้ าหนักอ่อนแก่เพ่ือให้เกิดความงามที่ผสานกันอย่างลงตัวในชิ้นงาน  ทั้งนี้  
ผลงานที่ได้จะต้องเป็นการผสานระหว่างเรื่องและทัศนะของผู้วิจัยซึ่งผลงานที่ได้นั้นเกิดขึ้นจาก
ความสัมพันธ์ที่ผู้วิจัยน าเสนอ  หรือผสมความคิดเห็นส่วนตนเข้าไปในด้านรูปลักษณะของเรื่องผสาน
กับจินตนาการท าให้รูปร่าง  เรื่องเนื้อหามีความสัมพันธ์กันในตัวผลงานโดยผู้วิจัยได้ดัดแปลง  คลี่คลาย  
ให้สวยงามตามทัศนะ  หรือจินตนาการของตนเองเพ่ือให้ได้ผลงานที่เป็นอัตลักษณ์  หรือลักษณะเฉพาะตน 
 
 
 



บทที่  3 
วิธีด ำเนินกำรวิจัย 

 
 ในการทดลองเพ่ือศึกษาแนวทางการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ เครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้
ยางพาราและเถาวัลย์ในจังหวัดสงขลา  ผู้วิจัยได้แบ่งแนวทางในการวิจัยเป็นสองส่วน  คือ  1) การพัฒนา
รูปแบบผลิตภัณฑ์โดยการใช้แรงบันดาลใจจากรูปทรงของผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิม
และจินตนาการจากธรรมชาติ  2) การพัฒนาคุณภาพดินและกรรมวิธีการผลิตเครื่องปั้นดินเผา  ซึ่ง
ด าเนินการวิจัยตามล าดับ  ดังนี้ 
 
3.1  กำรพัฒนำวัสดุและกรรมวิธีในกำรผลิต 
 
 ในงานวิจัยครั้งนี้   ผู้วิจัยได้เลือกการผลิตเครื่องปั้นดินเผา  เป็นกรรมวิธีหลักในการ
สร้างสรรค์งาน  ดังนั้น  เพ่ือให้ผลงานที่สร้างสรรค์มีคุณค่า  สามารถน าไปต่อยอดเพ่ือการผลิต  และ
จ าหน่ายได้จริง  ผู้วิจัยจึงได้ก าหนดคุณลักษณะของผลงานเพ่ือเป็นเกณฑ์ในการพัฒนา 5 ประการ  
ประกอบด้วย  1) วัสดุมีความคงทน  แข็งแรงเหมาะกับประโยชน์ใช้สอย  2) รูปแบบผลิตภัณฑ์สะท้อน
ให้เห็นความเป็นธรรมชาติ  โดยอาศัยคุณลักษณะของเถาวัลย์เป็นสื่อ  3) สีและพ้ืนผิวสอดคล้องกับ
ความต้องการของผู้บริโภค  4) ประเภทของผลิตภัณฑ์ที่ออกแบบสอดคล้องกับความต้องการของตลาด  
และ  5) กรรมวิธีการผลิตสามารถผลิตได้โดยไม่ต้องใช้ทักษะฝีมือในการท ามากนัก 
 จากเกณฑ์ข้างต้น  ผู้วิจัยเห็นว่า  แนวทางในการพัฒนาวัสดุ  และกรรมวิธีในการผลิต
ควรเน้นการพัฒนาในประเด็นต่อไปนี้ 
 
 3.1.1  กำรทดสอบคุณสมบัติของดินบ้ำนสทิงหม้อ 
   การพัฒนาเนื้อดินในการขึ้นรูป  ผู้วิจัยได้น าดินจากผู้ผลิตเครื่องปั้นดินเผาบ้าน
สทิงหม้อมาทดลองเผาโดยใช้ถังน้ ามันขนาด 50 ลิตร  เป็นเตาเผาปรากฏว่าผลงานที่ท าขึ้นโดยดินจาก
แหล่งผู้ผลิตบ้านสทิงหม้อ  จะแตกหักเสียหายระหว่างการเผาชิ้นงาน  เนื่องจากการเผาโดยใช้ถังน้ ามัน
เป็นเตาเผาและใช้เศษไม้เป็นเชื้อเพลิงจะควบคุมอุณหภูมิล าบากความร้อนจะเพ่ิมขึ้นอย่า งรวดเร็ว  
ส่งผลให้ชิ้นงานแตกหักเสียหาย  แต่เหตุผลที่ผู้วิจัยเลือกกระบวนการเผาชิ้นงานโดยใช้ถังน้ ามันเป็น
เตาเผาและใช้เศษไม้เป็นเชื้อเพลิงนั้น  เป็นเพราะว่าสามารถหาวัสดุอุปกรณ์ได้ง่ายในท้องถิ่นและมี
ราคาถูก  อีกทั้งบุคคลหรือนักศึกษาที่สนใจสามารถท าได้ด้วยตนเองโดยไม่ต้องสร้างเตาเผาที่มีขนาดใหญ่  
ใช้ต้นทุนสูงและใช้พ้ืนที่มาก  ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงต้องพัฒนาดินจากแหล่งสทิงหม้อให้สอดคล้องกับ
กระบวนการ  กรรมวิธีการเผา 
   เมื่อทดลองเผาชิ้นงานที่ท าข้ึน  โดยดินจากแหล่งผู้ผลิตบ้านสทิงหม้อแล้วแตกหัก
เสียหายระหว่างการเผาชิ้นงาน  ผู้วิจัยตั้งสมมุติฐานว่า  อาจเกิดจากดินมีการหดตัวเร็วเกินไปเมื่อ
ได้รับความร้อน  เนื่องจากดินแหล่งสทิงหม้อจะผสมทราย  โดยมีสัดส่วนประมาณ 5/1 คือ ดิน5
ส่วน/ทรายละเอียด1ส่วน  ซึ่งเมื่อน ามาเผาตามกระบวนที่ผู้วิจัยทดลองจึงไม่เหมาะสมกับกรรมวิธี
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การเผา  ผู้วิจัยจึงได้จัดท าดินเชื้อการเตรียมดินเชื้อ  ดินเชื้อ  คือ  การน าดินเผามาบดให้ละเอียด  ซึ่ง
เรียกดินเชื้อชนิดนี้ว่า  Grog  โดยดินเชื้อจะท าหน้าที่ช่วยลดความเหนียวช่วยปรับสภาพการหด
หรือขยายตัวของดินเหนียว  โดยท าให้มีช่องระบายน้ าในการถ่ายเทอากาศภายในเนื้อดินปั้น  ส่งผลให้
ภาชนะไม่แตกร้าวขณะผึ่งให้แห้งและเผา  โดยผู้วิจัยได้แนวคิดและกรรมวิธีการท าดินเชื้อมาจาก
ชาวบ้านหม้อ หมู่ที่  11 ต าบลเขวา  อ าเภอเมือง   จังหวัดมหาสารคาม  ซึ่งเป็นชุมชนที่ผลิต
เครื่องปั้นดินเผาเช่นเดียวกับชุมชนสทิงหม้อ  โดยขั้นตอนการท าดินเชื้อมีดังนี้ 

   3.1.1.1  กำรผสมดินเชื้อ  เริ่มจากน าดินเลนบริเวณผิวหน้าดินจากหนองเลิงเพ็ญ  
จากนั้นน าแกลบที่เตรียมไว้มาผสมในอัตราส่วน 1:1 ด้วยการเหยียบคลุกเคล้าเข้าหากัน  จากนั้นจึง
น ามาปั้นเป็นก้อนให้มีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ  15 - 20  เซนติเมตร แล้วน าไปผึ่งแดดให้แห้ง
ไว้ประมาณ  2 - 3  วัน  ถ้าไม่แห้งเวลาดินเผาจะท าให้ก้อนดินเชื้อไม่สุกทั่วทั้งก้อน  ภายในยังมี
ความชื้นอยู่  ดินเชื้อที่แตกแห้งแล้วน าไปเก็บรอเพ่ือการเผาต่อไป 
   3.1.1.2  กำรเผำดินเชื้อ  เริ่มจากการเตรียมถังน้ ามันขนาด 50 ลิตร  โดยเจาะรู
ด้านล่างน ามาวางบนก้อนอิฐให้ก้นถังมีความสูงจากพ้ืนประมาณ 20 เซนติเมตร  จากนั้นน าฟืนที่จะใช้เป็น
เชื้อเพลิงเรียงให้ถึงครึ่งถังน้ ามัน  น าก้อนดินเชื้อที่ตากแห้งไว้มาเรียงให้เต็มถังโดยวางเรียงกัน  2-3  ชั้น  
แล้วจุดไฟด้านล่างเมื่อไฟติดฟืนลุกดีแล้ว  น าฟืนมาทับลงบนก้อนเชื้อ  หมั่นคอยเติมฟืนอยู่เสมอๆ  
สังเกตว่าเมื่อฟืนด้านล่างกลายเป็นถ่านแดงแล้วจึงเลิกเติมฟางและใช้แกลบดิบกลบทับ  ปล่อยทิ้งไว้
ประมาณ  2  วัน  เพ่ือให้ดินเชื้อเย็นตัว  ดินเชื้อที่ได้จากการเผาจะสุกมีสีเหลืองอมส้มหรือสีเหลือง
แดงอ่อน 
   3.1.1.3  กำรต ำดินเชื้อ  ก้อนดินเชื้อที่สุกแล้วจะถูกน ามาต าในครก  ซึ่งในงานวิจัยนี้  
ผู้วิจัยใช้ครกมือต า  เมื่อต าดินเชื้อละเอียดแล้วจึงน าไปร่อนดินด้วยตะแกรงตาเล็กๆ  ถ้าเม็ดดินใดไม่
สามารถผ่านตาของตะแกรงไปได้ให้น ากลับมาต าใหม่  ดินเชื้อที่ต าแล้วจะถูกน าไปเก็บไว้  เพ่ือใช้ผสม
ดินปั้นต่อไป 
   เมื่อเตรียมดินเชื้อได้ปริมาณตามที่ต้องการแล้ว  ผู้วิจัยได้ทดลองน าดินเชื้อไปผสม
กับดินแหล่งสทิงหม้อในสัดส่วนต่างๆ  เพ่ือหาสัดส่วนที่มีความเหมาะสมส าหรับกรรมวิธีการเผาใน
งานวิจัย  ซึ่งมีผลการทดลอง  ดังนี้ 

ตำรำงท่ี  3.1  การทดลองการเผาเพ่ือทดสอบหาความเหมาะสมของสัดส่วนระหว่างดินกับดินเชื้อ 

หมำยเลข 
ควำมยำวของแท่งทดสอบ สัดส่วนของดิน : ดินเชื้อ 

ดินแห้ง ดินที่เผำ
แล้ว 

เปอร์เซ็นต์กำรหดตัวของดิน ดิน เชื้อ 

A 6 *  100 0 
B 6 4.89 18.15 90 10 
C 6 5.26 12.33 80 20 
D 6 5.48 8.61 70 30 
E 6 5.57 7.16 60 40 
F 6 5.64 6.00 50 50 
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   จากตารางที่  3.1  พบว่า  แท่งทดสอบที่เป็นเป็นดินเหนียว 100 %  ไม่มีดินเชื้อเป็น
ส่วนผสม  เวลาเผาเกิดการหดตัวอย่างเร็ว  ชิ้นงานแตก  ไม่สามารถคงรูปอยู่ได้  และสูตรที่ใช้ค านวณ
เปอร์เซ็นต์การหดตัวของดินเมื่อเผาแล้ว  คือ 
  
เปอร์เซ็นต์การหดตัวดินเมื่อเผาแล้ว     = 
 
 
สามารถแสดงรูปภาพเปรียบเทียบชิ้นงานหลังการเผา  ดังนี้ 
 
ตำรำงท่ี  3.2  เปรียบเทียบก่อนเผาและหลังเผา 

ก่อนเผำ หลังเผำ ข้อสังเกต 
  

ชิ้นงานแตกเป็นชิ้นเล็กชิ้นน้อย 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 

สีน้ าตาลอมส้ม 

ดินมีความเหนียวมาก 
มีเนื้อละเอียด 
เปอร์เซ็นต์การหดตัว
เมื่อเผาแล้ว อยู่ที่ 
18.15 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

สีเหลืองน้ าตาล 

ดินมีความเหนียวเนื้อ
ละเอียด เปอร์เซ็นต์
การหดตัวอยู่ที่ 
12.33 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

สีน้ าตาลเทา 

ดินมีความเหนียว
ปานกลาง มีเนื้อ
หยาบเล็กน้อย 
เปอร์เซ็นต์การหดตัว
เมื่อเผาแล้ว อยู่ที่ 
8.61 
 

ความยาวดินแห้ง – ความยาวดินเมื่อเผาแล้ว) ×100 
ความยาวดินแห้ง 
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ตำรำงท่ี  3.2  (ต่อ) 
ก่อนเผำ หลังเผำ ข้อสังเกต 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

สีน้ าตาลอมส้ม 

ดินมีความเหนียว
เล็กน้อย เนื้อดิน
หยาบเปอร์เซ็นต์การ
หดตัวอยู่ที่ 7.16 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 

ยังไม่ระบุสี 

ดินมีความเหนียว
เล็กน้อย เนื้อดิน
หยาบมากเปอร์เซ็นต์
การหดตัวเมื่อเผา
แล้ว อยู่ที่ 6.00 
 

 
   จากการทดลอง  พบว่า  ชิ้นงานที่เป็นดินเหนียว 100%  ไม่มีดินเชื้อเป็นส่วนผสม  
เวลาเผาเกิดการหดตัวอย่างเร็ว  ท าให้ชิ้นงานแตกไม่สามารถคงรูปอยู่ได้ชิ้นงานที่มีอัตราส่วนผสมของดิน
เชื้อมากกว่าดินเหนียวจะท าให้ชิ้นงานมีเนื้อหยาบไม่สามารถเก็บรายละเอียดของพ้ืนผิวตามที่ต้องการ  
อัตราส่วนผสมที่เหมาะสมมากที่สุดคือ 70 : 30 ในชิ้นงาน D  และรองลงมาคืออัตราส่วน 80 : 20  
ในชิ้นงาน  C  จากการค้นพบนี้  ผู้วิจัยจึงน าดินในสัดส่วน  70 : 30  มาใช้ในการสร้างผลิตภัณฑ์
เครื่องปั้นดินเผาต่อไป 
   นอกจาก  การศึกษาทดลองในเรื่องของสัดส่วนของดินเหนียวกับดินเชื้อแล้ว  
ผู้วิจัยยังได้ท าการทดลองในเรื่องของพ้ืนผิวส าหรับไปใช้ตกแต่งผลิตภัณฑ์ต้นแบบด้วย  โดยมีขั้นตอน
รายละเอียดดังนี้ 
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ตำรำงท่ี  3.3  ขั้นตอนรายละเอียดการศึกษาพ้ืนผิว 
ขั้นตอนที่ ภำพประกอบ รำยละเอียดข้อมูล 

1  

   

 
 

นวดดินในสูตรสัดส่วน D 
เมื่อดินมีความเนียนได้ที่แล้ว 
จึงรีดดินให้แบนและตัดดิน
ด้วยบล็อคท าขนมคุ๊กก้ี จะ
ท าให้ชิ้นงานทดลองมีขนาด
ที่เท่ากัน  

2  

 

 
 

สร้างพ้ืนผิวหลายๆแบบด้วย
วิธีต่างๆ เช่น ใช้เครื่องมือที่
มีลักษณะแหลมๆจิ้ม หรือใช้
วิธีการปั๊มด้วยก้อนหินเป็น
ต้น เสร็จแล้วน าไปตากไว้ใน
ที่ร่ม ประมาณสามถึงสี่วัน 
แล้วจึงน าไปผึ่งแดดอีกหนึ่ง
ถึงสองวัน เ พ่ือให้ดินแห้ง
สนิท 
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ตำรำงท่ี  3.3  (ต่อ) 
ขั้นตอนที่ ภำพประกอบ รำยละเอียดข้อมูล 

3  

 
 

   
 

 
ชิ้นงานทดลองพ้ืนผิวที่เผา
เสร็จแล้ว 

 
   ผู้วิจัย  พบว่า  เมื่อบดดินเชื้อให้มีความละเอียดมากขึ้นจะท าให้ชิ้นงานมีความ
ละเอียดมากขึ้นด้วย  เนื่องจากไม่มีเม็ดดินเชื้อปรากฏให้เห็น  ซึ่งจะเก็บรายละเอียดพ้ืนผิวได้สวยงาม
มากขึ้น 
 
3.2  กำรพัฒนำด้ำนเทคนิคในกำรขึ้นรูป 
 
 เพ่ือให้ผลิตภัณฑ์สอดคล้องกับเกณฑ์ในการพัฒนาที่ผู้วิจัยก าหนดไว้ ในตอนต้น  คือ  
ผลิตภัณฑ์ต้องสามารถน าไปต่อยอดเพ่ือการผลิต  และจ าหน่ายได้จริง  กรรมวิธีการผลิตต้องสามารถ
ผลิตได้โดยไม่ต้องใช้ทักษะฝีมือมากนัก  ผู้วิจัยจึงเลือกวิธีการข้ึนรูปที่หลากหลายเพ่ือให้ผู้สนใจได้เลือก
ศึกษาวิธีการตามความสนใจและความถนัดในแต่ละคน ทั้งวิธีการขึ้นรูปด้วยมือ  ขึ้นรูปด้วยแป้นหมุน
และข้ึนรูปด้วยต้นแบบแม่พิมพ์เพ่ือช่วยให้กรรมวิธีการผลิตมีข้ันตอนลดน้อยลง  ดังนี้ 
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ตำรำงท่ี  3.4  เทคนิคการข้ึนรูปในงานวิจัย 
เทคนิคที ่ ภำพและข้ันตอน รำยละเอียดข้อมูล 

1  

 
 

คือการขึ้นรูปแบบขดด้วยมือ
เป็นการขึ้นรูปที่สะดวกท่ีสุด
เนื่องจากใช้วัสดุอุปกรณ์
น้อย แต่ต้องมีทักษะฝีมือใน
การปั้นพอสมควร ผลงานจึง
จะออกมาสวยงาม  

2  

 
 

ขึ้นรูปด้วยแป้นหมุน เป็น
กรรมวิธีที่มีความยุ่งยากและ
ซับซ้อน เนื่องจากต้องใช้
อุปกรณ์(แป้นหมุน) และ
ทักษะฝีมือความช านาญที่ดี
ด้วย 

3  

      
 

       
 

การข้ึนรูปด้วยแม่พิมพ์  โดย
จะน าต้นแบบมาท าแม่พิมพ์
ด้วยน้ ายางซิลิโคนและใชเ้รซิ่น
คลอบไว้อีชั้นเพื่อความ
แข็งแรง จากนั้นจึงอัดดิน
ด้วยมือ เป็นวิธีการที่ง่าย
ส าหรับผู้ที่ไม่มีทักษะ
ทางการปั้นมากนัก 
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3.3  กำรเผำผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผำ 
 
 เพ่ือให้ผลิตภัณฑ์สอดคล้องกับเกณฑ์ในการพัฒนาที่ผู้วิจัยก าหนดไว้ในตอนต้น  คือ  
กรรมวิธีการผลิตต้องสามารถผลิตได้โดยไม่ต้องใช้ทักษะฝีมือมากนัก  ผู้วิจัยจึงเลือกวิธีการเผาโดยใช้
ถังน้ ามันขนาด 50 ลิตร  เป็นเตาเผาและใช้เศษไม้เป็นเชื้อเพลิงในการเผา  สาเหตุที่ผู้วิจัยเลือกวิธีการ
เผาชิ้นงานด้วยวิธีการนี้เนื่องจากมีขั้นตอนที่ง่ายไม่ซับซ้อน  วัสดุอุปกรณ์สามารถหาได้ง่ายในท้องถิ่น
และมีราคาถูก  ซึ่งข้ันตอนในการเผาชิ้นงานมีรายละเอียด  ดังนี้ 

ตำรำงท่ี  3.5  ขั้นตอนรายละเอียดการเผาชิ้นงาน 
ขั้นตอนที่ ภำพและข้ันตอน รำยละเอียดข้อมูล 

 
1 

 

                  
 

เมื่อตากชิ้นงานเป็นเวลาห้า
ถึงหกวันชิ้นงานจะแห้ง
สนิท โดยสังเกตได้จากสี 
เมื่อแห้งสนิทแล้วชิ้นงาน
จะมีสีซีดลง 

 
2 

 

   
 

 
การวางชิ้นงาน จะวางฟืน
ไว้ที่ก้นถังที่เจาะรูข้างล่าง
สองถึงสามชั้นแล้ววาง
ชิ้นงานไว้ด้านบน เสร็จแล้
จึงวางไม้ฟืนทับบนชิ้นงาน
ให้เต็มถัง 

3   

   
 
                                 
 
 

 
ก่อไฟด้านล่างถัง และหมั่น
เติมฟืนด้านบนเมื่อไฟติด
แล้ว เติมฟืนให้เต็มถัง
ประมาณสองถึงสามรอบ 
แล้วปล่อยทิ้งไว้ให้ไฟมอด
เอง รอให้ชิ้นงานเย็นแล้ว
จึงยกออกจากเตาเผา 
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3.4  แนวทำงในกำรพัฒนำวัสดุและกรรมวิธีในกำรผลิต 
 
 ส าหรับแนวทางในการพัฒนาวัสดุและกรรมวิธีการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา
ประกอบไม้ยางพาราและเถาวัลย์ในจังหวัดสงขลา  ผู้วิจัยได้ออกแบบแผนภาพเพ่ือเป็นแนวทางในการ
พัฒนาวัสดุและกรรมวิธีการผลิต  ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
                             
                                                                    
                                                     
 
               
                                                                                       
                                                                                      
                                                                                      
 
                                     
                                                        
                                            
                                                                                     
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  3.1  แนวทางการออกแบบผลิตภัณฑ์  การพัฒนาวัสดุและกรรมวิธีในการผลิต 

การออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา
ประกอบไม้ยางพาราและเถาวัลย์ 

 

การพัฒนาดินและกรรมวิธีการผลิต 
เครื่องปั้นดินเผา 

 

ศึกษาทฤษฏีด้านทัศนศิลป์และทฤษฏี
ด้านการออกแบบ 

การทดสอบคุณสมบัติของดินสทิงหม้อ 
โดยการผสมดินกับดินเชื้อในอัตราส่วน

ต่างๆ 

น าทฤษฎีมาประยุกต์ใช้ในงานวิจัย การทดลองหาเทคนิคการสร้างพ้ืนผิวด้วย
เครื่องมือและวิธีการที่หลากหลาย 

ออกแบบผลิตภัณฑ์โดยใช้แรงบันดาลใจ
จากธรรมชาติและผลิตภัณฑ์เดิม 

การทดสอบหาอุณหภูมิที่เหมาะสม 
ส าหรับการเผา 

การพัฒนาเทคนิคในการขึ้นรูป 

แนวทางการออกแบบผลิตภัณฑ์  
การพัฒนาวัสดุและกรรมวิธีในการผลิต 

เครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้ยางพาราและเถาวัลย์ในจังหวัดสงขลา 
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 จากภาพประกอบที่ 20 เพ่ือให้การพัฒนาวัสดุและกรรมวิธีการผลิตให้มีความเหมาะสม
กับการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้ยางพาราและเถาวัลย์ในจังหวัดสงขลาให้ได้
ผลิตภัณฑ์ที่ดี  ผู้วิจัยจึงได้ก าหนดคุณลักษณะของผลงานเพ่ือเป็นเกณฑ์ในการพัฒนา  คือ  วัสดุมีความ
คงทน  แข็งแรงเหมาะกับประโยชน์ใช้สอย  สีและพ้ืนผิวสอดคล้องกับความต้องการของผู้บริโภค  
ประเภทของผลิตภัณฑ์ที่ออกแบบสอดคล้องกับความต้องการของตลาด  กรรมวิธีการผลิตสามารถ
ผลิตได้โดยช่างพ้ืนบ้าน  และไม่ต้องใช้ทักษะฝีมือมากนัก  ซึ่งผู้วิจัยได้แบ่งแนวทางในการวิจัยเป็นสองส่วน  
ได้แก่  การพัฒนาผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้ยางพาราและเถาวัลย์  ซึ่งจะศึกษาคุณค่า
ความงามจากธรรมชาติและผลิตภัณฑ์รูปแบบดั้งเดิมของชาวสทิงหม้อมาเป็นแรงบันดาลใจในการ
ออกแบบผลิตภัณฑ์  แนวทางที่สองคือการพัฒนาดินและกรรมวิธีการผลิตเครื่องปั้นดินเผา  โดยเป็น
กระบวนการทดสอบหาอัตราส่วนที่เหมาะสมกับการขึ้นรูปและการเผาแบบเปิดระหว่างดินบ้านสทิงหม้อ
และดินเชื้อ  ซึ่งสูตรที่มีความเหมาะสมในการน ามาใชใ้นงานวิจัยมากที่สุด มีอัตราส่วน คือ ดินบ้านสทิงหมอ้ 
70 % ดินเชื้อ 30 % แล้วเพ่ือให้ง่ายต่อการสร้างผลิตภัณฑ์ผู้วิจัยได้พัฒนาเทคนิคในการขึ้นรูปโดยการ
สร้างต้นแบบแม่พิมพ์เพ่ือช่วยให้กรรมวิธีการผลิตมีขั้นตอนลดน้อยลง และท าให้ผลิตภัณฑ์สมบูรณ์ยิ่งขึ้น  
ซึ่งผลการทดลองที่ได้ท ามาทั้งหมดนี้จะเป็นแนวทางในการประยุกต์ใช้ในการออกแบบผลิตภัณฑ์ในขั้น
ต่อไป 
 
3.5  กำรก ำหนดแนวคิดในกำรออกแบบ 
 
 การก าหนดแนวคิดในการออกแบบและพัฒนางานเครื่องปั้นดินเผาสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์  
เครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้ยางพาราและเถาวัลย์ในจังหวัดสงขลา  โดยได้แรงบันดาลจากธรรมชาติ
และรูปแบบผลิตภัณฑ์ดั้งเดิมของชาวสทิงหม้อนี้  ผู้วิจัยใช้กรอบแนวคิดในด้านปัจจัยที่มีผลต่อการ
ออกแบบ  ซึ่งประเสริฐ  พิชยะสุนทร  (2556 : 16 - 17)  ได้กล่าวว่า  แรงบันดาลใจเป็นพลังอันเร้นลับ
ชนิดหนึ่ง  ที่ท าให้เกิดความคิด  และจินตนาการทางศิลปกรรม ไม่ว่าจะเป็นนามธรรมหรือรูปธรรม  
เมื ่อศิลปินและนักออกแบบมองดูสิ ่งใด  จะเป็นสิ ่งที ่มีอยู ่ตามธรรมชาติ  หรือสิ่งที่เกิดขึ้นจาก
ประสบการณ์ทางธรรมชาติที่มีระเบียบและความกลมกลืน  หรือไม่เป็นระเบียบ  และน่าเกลียดก็มี  
อ่านหนังสือฟังเสียงขับร้องและดนตรีก็ดีอาจรู้สึกได้รับความบันดาลใจขึ้นมาทันทีทันใด  ซึ่งก่อให้เกิด
เป็นแนวความคิดเห็นเป็นผลงานทางศิลปะของตนขึ้นและ  ไพเวช  วังบอน  (2551 : 73 - 78)  ได้
กล่าวว่า  แรงบันดาลใจในการออกแบบมาจากสิ่งเร้ารอบตัวที่กระตุ้นความคิดให้เห็นเป็นรูปธรรม  โดย
แรงบันดาลใจนั้น  เกิดจากธรรมชาติ  สิ่งแวดล้อม  ผลงานในอดีต  สังคม  วัฒนธรรม  ประเพณี  ภาษา  
ผลงานออกแบบ  หรือสิ่งอื่นๆ   จากข้อความข้างต้น  ผู้วิจัยได้จ าแนกแหล่งที่มาของแรงบันดาลใจ
ออกเป็น 2 ส่วน  ดังนี้ 
 
 3.5.1  แรงบันดำลใจธรรมชำติหรือสิ่งแวดล้อม 
   สามารถเป็นแหล่งที่มาของแรงบันดาลใจได้ทั้ง  2 ทาง  คือ  ทางตรงและ
ทางอ้อม  ทางตรง  คือ  สิ่งที่เราสามารถมองเห็น  สามารถสัมผัสได้โดยตรง หรืออยู่ในสถานที่นั้นๆ  
แล้วเกิดแรงบันดาลใจในขณะนั้น  ทางอ้อม  คือ  เราไม่ได้ไปยังสถานที่นั้นจริงๆแต่อาจจะเห็นจาก



48 

รูปภาพ จากหนังสือหรือสื่ออ่ืนๆ  เช่น  ภาพยนตร์  เป็นต้น  แล้วเกิดความบันดาลใจขึ้นมา  แล้วน ามา
เป็นแนวคิดในการสร้างสรรค์  ออกแบบผลงาน  ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับแนวความคิดของศิลปินในการแสดงออก 
   ส าหรับแหล่งที่มาของแรงบันดาลของผู้วิจัยในโครงการวิจัยนี้ ผู้วิจัยได้น าแหล่ง
บันดาลใจจากธรรมชาติหรือสิ่งแวดล้อมมาเป็นแรงบันดาลใจ  คือ  นกและสัตว์น้ า  เช่น  กุ้ง  หอย  
และปู  เนื่องจากเป็นสัตว์ที่พบเห็นได้ง่ายในลุ่มน้ าทะเลสาบสงขลา  มาจัดองค์ประกอบให้สอดคล้อง
กลมกลืนกับรูปทรงทางศิลปะ  ซึ่งมีรายละเอียดในการออกแบบ  ดังนี้ 

ตำรำงท่ี  3.6  การศึกษาแรงบันดาลใจจากธรรมชาติและแบบร่าง 
แหล่งแรงบันดาลใจ แบบร่าง 

 
 
 
 
 
 
 
 

  ที่มา : http://www.clipmass.com/story/36227 
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ตำรำงท่ี  3.6  (ต่อ) 
แหล่งแรงบันดำลใจ แบบร่ำง 

 

               
    

            
ที่มา : http://thaiavian.blogspot.com 
/2013/02/blog-post_10.html 
 

 

              
 

                 

  
       
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ที่มา : http://www.talad2you.com 
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ตำรำงท่ี  3.6  (ต่อ) 
แหล่งแรงบันดำลใจ แบบร่ำง 

          
     
 
 
     
ที่มา : http://www.parindra.com 
  
 
 
 
 
       
ที่มา : http://www.thaigoodview.com/node  
/47206 
 

 

     
          

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ที่มา : http://www.gourmetropolis.com 
 
 
 
 
 
 
 
ที่มา : http://www.weekendhobby.com  
 

    
                           
 
                    
 

http://www.thaigoodview.com/node%20/
http://www.thaigoodview.com/node%20/
http://www.weekendhobby.com/
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 3.5.2  แรงบันดำลใจจำกรูปทรงเครื่องปั้นดินเผำแบบดั้งเดิมของชำวสทิงหม้อ 
   นอกจากแรงบันดาลใจจากธรรมชาติหรือสิ่งแวดล้อมที่ใช้ในงานวิจัยแล้ว  ผู้วิจัย
ยังได้แรงบันดาลใจจากรูปทรงเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิมของชาวสทิงหม้อ  น ามาพัฒนารูปทรงโดย
การเพ่ิมเติม  ทัดทอนหรือเปลี่ยนหน้าที่การท างาน ซึ่งมีรายละเอียดในการออกแบบ  ดังนี้ 

ตำรำงท่ี  3.7  การศึกษาแรงบันดาลใจจากรูปทรงเครื่องปั้นดินเผาและแบบร่าง 
แหล่งแรงบันดำลใจ แบบร่ำง 

    

               
 
                 

  
 

     
 
 

           
 
 

 
   เมื่อออกแบบร่างเสร็จแล้วจึงเลือกแบบร่างที่ผู้วิจัยคิดว่าดีที่สุดมาสร้างเป็นผลิตภัณฑ์  
โดยผ่านกระบวนการปั้นที่ผู้วิจัยคิดว่ามีความเหมาะสมกับผลิตภัณฑ์และเข้าสู่ขบวนการเผาผลงาน  
เมื่อเผาชิ้นงานเรียบร้อยแล้วจึงจะเข้าสู่ขั้นตอนการประกอบเข้ากับไม้ยางพาราและเถาวัลย์ต่อไป 
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3.6  กำรเตรียมเถำวัลย์และประกอบเถำวัลย ์
 
 ในโครงการวิจัยนี้นอกจากกระบวนการท าเครื่องปั้นดินเผาแล้ว  กระบวนการจัดเตรียมเถาวัลย์
เพ่ือน ามาประกอบเครื่องปั้นดินเผา  ก็มีความส าคัญไม่ยิ่งหย่อนไปกว่ากัน  เนื่องจากต้องมีกรรมวิธี
การเพ่ือให้เถาวัลย์มีความสวยงาม  คงทนและสามารถป้องกันแมลงกัดแทะได้  ซึ่งกระบวนการเตรียม
เถาวัลย์มีขั้นตอน  ดังนี้ 

ตำรำงท่ี  3.8  ขั้นตอนกระบวนการเตรียมเถาวัลย์ 
ขั้นตอนที่ ภำพประกอบขั้นตอน รำยละเอียดขั้นตอน 

 
1 

    
   
 
                  

ขั้นตอนการเก็บเถาวัลย์ควรตัด
เถาวัลย์ให้สูงจากโคนประมาณ
2-3เมตร เพื่อให้เถาวัลย์
สามารถเจริญเติบโตต่อไปได้ 
เมื่อตัดเถาวัลย์มาแล้วให้แช่น้ า
ไว้ประมาณ 1วัน แล้วจึงน ามา
ต้มในน้ าเดือดประมาณ1ชั่วโมง 
ในขั้นตอนการต้มให้ใส่ใบสะเดา
ลงไปในด้วย เพราะใบสะเดามี
สารที่ช่วยป้องกันแมลงกัดแทะ 
 
 
 
 

 
2 

    
   
 
                  

เมื่อต้มครบ 1 ชั่วโมงแล้วจึง
ลอกเปลือกออกและต้มซ้ าอีก 1 
ชั่วโมง เพ่ือให้น้ าจากใบสะเดา
ซึมเข้าไปที่เนื้อเถาวัลย์ เมื่อผ่าน
กระบวนการต้มแล้ว ม้วน
เถาวัลย์และน าไปผึ่งแดดให้แห้ง
สนิท แล้วเก็บไว้ในที่ร่มรอการ
ประกอบกับเครื่องปั้นดินเผา
ต่อไป 

 
 โครงการวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้ยางพาราและ
เถาวัลย์ในจังหวัดสงขลา  เพ่ือให้ได้ผลิตภัณฑ์ต้นแบบที่สมบูรณ์ผู้วิจัยได้ทดลองหลายกระบวนการทั้ง
การทดลองหาสัดส่วนที่เหมาะสมระหว่างดินเหนียวสทิงหม้อกับดินเชื้อ ซึ่งสัดส่วนที่เหมาะสมคือ  
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ดินเหนียว  70% และดินเชื้อ 30% รวมถึงศึกษาเทคนิควิธีการขึ้นรูปให้เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์
ต้นแบบและสอดคล้องกับวัตถุประสงที่ตั้งไว้  นอกจากนี้ยังค้นคว้ากระบวนการจัดเตรียมเถาวัลย์โดย
ค านึงถึงการใช้ทรัยยากรอย่างยั่งยืนด้วย 
 เมื่อได้ออกแบบและสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ต้นแบบเสร็จเรียบร้อยแล้ว  ก็จะเข้าสู่กระบวนการ
วิเคราะห์ผลงานต้นแบบที่จะกล่าวถึงในบทต่อ 
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บทที่  4 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 
 ในการศึกษาเรื่อง  เครื่องปั้นดินเผาสร้างสรรค์ : กรณีศึกษาเครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้
ยางพาราและเถาวัลย์ในจังหวัดสงขลา  ผู้วิจัยได้น าผลจากการศึกษาข้อมูลด้านต่างๆ  มาใช้ในการ
ก าหนดแนวคิดในการออกแบบ  การทดลอง  การผลิตผลิตภัณฑ์ต้นแบบ  และการประเมิน
ผลิตภัณฑ์ต้นแบบ  ซึ่งมีรายละเอียดตามล าดับ  ดังนี้ 
 
4.1  การวิเคราะห์ข้อมูลด้านการผลิตและด้านการตลาด 
 
 4.1.1  การวิเคราะห์ข้อมูลด้านการผลิต 
   จากการส ารวจ  และศึกษาข้อมูลเบื้องต้นทางด้านการผลิตของกลุ่มตัวอย่าง  
ชาวบ้านสทิงหม้อ  จังหวัดสงขลา  พบว่า  ผู้ผลิตเครื่องปั้นดินเผาบ้านสทิงหม้อ  มีผู้ผลิตที่ยังผลิต
เครื่องปั้นดินเผาอยู่เพียงเจ้าเดียว  ผลิตภัณฑ์ส่วนมากจะเป็นของใช้ เช่น หม้อดิน  วัสดุที่ใช้ในการปั้น
เป็นดินที่ได้จากบ้านสทิงหม้อ  และในปัจจุบันพบว่าผู้ประกอบการมีจ านวนลดน้อยลง  เนื่องจากผู้คนใน
ปัจจุบันมีความคิดว่ารูปแบบของเครื่องปั้นดินเผาสทิงหม้อรูปแบบดั้งเดิมนั้นล้าสมัย 
   จากการส ารวจข้อมูล  และความคิดเห็นเกี่ยวกับกระบวนการผลิต  และวิธีการ
เผาเครื่องปั้นดินเผาของผู้วิจัย  โดยการใช้เครื่องมือแบบสอบถามผู้ผลิตเครื่องปั้นดินเผาบ้านสทิงหม้อ  
พบว่า  ความยากง่ายในการเตรียมวัตถุดิบในการท าเครื่องปั้นดินเผาในงานวิจัย   โดยภาพรวมอยู่ใน
ระดับปานกลาง  ด้านความยากง่ายในการขึ้นรูปผลิตภัณฑ์  ในวิธีการเผาเครื่องปั้นดินเผาในงานวิจัย  
พบว่า  การขึ้นรูปดินจากแม่พิมพ์  การประกอบดินที่แกะจากแม่พิมพ์ลงในชิ้นงาน  การตกแต่ง
ชิ้นงานอยู่ในระดับง่าย  ส่วนการเตรียมแม่พิมพ์นั้นอยู่ในระดับยาก  ด้านความยากง่ายของกรรมวิธี
การเผาเครื่องปั้นดินเผาในงานวิจัยนั้น  พบว่า  การเตรียมวัสดุในการเผา  (ถังน้ ามัน, อิฐมอญ, กิ่งไม้
ขนาดเล็ก)  อยู่ในระดับง่าย  ขั้นตอนในการเผา  และการหาพ้ืนที่ในการเผานั้นอยู่ในระดับง่ายที่สุด 
 
 4.1.2  การวิเคราะห์ข้อมูลด้านการตลาด 
   จากศึกษาข้อมูลเบื้องต้นทางด้านการตลาดเครื่องปั้นดินเผา  ของผู้ผลิตบ้านสทิงหม้อ  
อ าเภอสิงหนคร  จังหวัดสงขลา  พบว่า  กลุ่มลูกค้าที่มาซื้อมีอยู่ 2 กลุ่ม  คือ  กลุ่มลูกค้าทั่วไป  ได้แก่  
เพ่ือนบ้านในท้องถิ่นหรือท้องถิ่นใกล้เคียง  ข้าราชการ  บุคคลทั่วไปที่สนใจงานเครื่องปั้นดินเผา  ซึ่ง
เป็นลูกค้ารายย่อยมีวัตถุประสงค์ในการซื้อเพ่ือน าไปใช้ประโยชน์ในบ้าน  กลุ่มลูกค้าที่เป็นพ่อค้าคนกลาง  
หรือตัวแทนจ าหน่าย  มีวัตถุประสงค์ในการซื้อหรือสั่งผลิตเพ่ือน าไปจ าหน่ายอีกทอดหนึ่ง  ส าหรับ
ช่องทางการจ าหน่ายผลิตภัณฑ์มีตั้งแต่การจ าหน่ายที่บ้าน  การจ าหน่ายผ่านพ่อค้าคนกลางซึ่ง
จ าหน่ายทั้งปลีกและส่ง 
   ดังนั้น  ผู้วิจัยจึงได้สร้างเครื่องมือแบบสอบถามผู้จ าหน่ายผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา
จากบ้านสทิงหม้อ  เพ่ือหาข้อมูลทางด้านความต้องการของลูกค้าเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา  
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น าเสนอในรูปแบบตารางประกอบความเรียง  โดยแสดงจ านวน  ร้อยละ  และการวิเคราะห์ข้อมูลจาก
แบบสอบถามชนิดปลายเปิดโดยวิธีการสรุปข้อมูลที่คล้ายคลึงกัน  มาสรุปเป็นภาพรวมด้วยการพรรณนา  
ซึ่งมีรายละเอียด  ดังนี้ 
   4.1.2.1  การวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของผู้จ าหน่ายผลิตภัณฑ์
เครื่องปั้นดินเผาของบ้านสทิงหม้อ 

ตารางท่ี  4.1  ร้อยละของผู้จ าหน่ายจ าแนกตามเพศ 
เพศ จ านวน  (คน) ร้อยละ 

ชาย 3 60.00 
หญิง 2 40.00 

รวม 5 100.00 

   จากตารางที ่ 4.1  พบว่า  ผู้จ าหน่ายผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาของบ้านสทิงหม้อ
ส่วนใหญ่เป็นเพศชาย  คิดเป็นร้อยละ  60.00  และเป็นเพศหญิงร้อยละ  40.00 

ตารางท่ี  4.2  ร้อยละของผู้จ าหน่ายผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาของบ้านสทิงหม้อ  จ าแนกตามอายุ 
อายุ จ านวน (คน) ร้อยละ 

อายุ 31 - 40 ปี 1 20.00 
อายุ 41 - 50 ปี 2 40.00 
อายุ 51 - 60 ปี 1 20.00 
อายุมากกว่า 60 ปี 1 20.00 

รวม 5 100.00 

   จากตารางที่  4.2  พบว่า  ผู้จ าหน่ายผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาของบ้านสทิงหม้อ  
ส่วนใหญ่มีอายุระหว่าง 41 - 50 ปี  คิดเป็นร้อยละ  40.00 

ตารางท่ี  4.3  ร้อยละของผู้ขายผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาของบ้านสทิงหม้อ  จ าแนกตามระดับ 
                   การศึกษาสูงสุด 

ระดับการศึกษาสูงสุด จ านวน  (คน) ร้อยละ 
ประถมศึกษา 2 40.00 
มัธยมศึกษา 2 40.00 
อนุปริญญา 1 20.00 
ปริญญาตรี 0 0.00 
สูงกว่าปริญญาตรี 0 0.00 

รวม 5 100.00 
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   จากตารางที่  4.3  พบว่า  ผู้ขายผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาของบ้านสทิงหม้อ  
ส่วนใหญ่มีระดับการศึกษาสูงสุด  คือ  ระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษา  คิดเป็นร้อยละ 40  
รองลงมา  คือ  ระดับอนุปริญญา  คิดเป็นร้อยละ  20.00 

ตารางท่ี  4.4  ร้อยละของผู้ขายผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาของบ้านสทิงหม้อ  จ าแนกตามระยะเวลา 
                   ในการด าเนินธุรกิจจ าหน่ายผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา 

ระยะเวลาในการด าเนินธุรกจิ 
จ าหน่ายผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา 

จ านวน  (คน) ร้อยละ 

1 - 5 ปี 0 0.00 
6 - 10 ปี 1 20.00 
11 - 15 ปี 3 60.00 
15 ปี ขึ้นไป 1 20.00 

รวม 5 100.00 

   จากตารางที่  4.4  พบว่า  กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่ที่ด าเนินธุรกิจจ าหน่ายผลิตภัณฑ์
เครื่องปั้นดินเผา  อยู่ในระยะเวลา 11- 15 ปี  คิดเป็นร้อยละ 60.00  รองลงมา  คือ  6 - 10 ปี ร้อยละ 
20.00  และ 15 ปีขึ้นไป  คิดเป็นร้อยละ 20.00 
 
   4.1.2.2  การวิเคราะห์ข้อมูลด้านความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างเกี่ยวกับกลุ่มผู้ซื้อ
ผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาบ้านสทิงหม้อ 

ตารางท่ี  4.5  ร้อยละของกลุ่มตัวอย่างท่ีมีความคิดเห็นต่อกลุ่มผู้ซื้อผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา 
                   บ้านสทิงหม้อ  จ าแนกตามกลุ่มผู้ซื้อส่วนใหญ่เป็นเพศใด 

เพศของกลุ่มผู้ซื้อ จ านวน  (คน) ร้อยละ 
ชาย 2 40.00 
หญิง 3 60.00 

รวม 5 100.00 

   จากตารางที่  4.5  พบว่า  กลุ่มผู้ซื้อผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาบ้านสทิงหม้อ  
ส่วนใหญ่กลุ่มผู้ซื้อเป็นเพศหญิง  คิดเป็นร้อยละ 60.00 และรองลงมาเป็นเพศชาย  คิดเป็นร้อยละ 
40.00 
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ตารางท่ี  4.6  ร้อยละของกลุ่มตัวอย่างท่ีมีความคิดเห็นต่อกลุ่มผู้ซื้อผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา 
                   บ้านสทิงหม้อ  จ าแนกตามกลุ่มอายุของผู้ซื้อ 

อายุของผู้ซื้อ จ านวน  (คน) ร้อยละ 
อายุ 15 - 20 ปี 0 0.00 
อายุ 21 - 30 ปี 0 0.00 
อายุ 31 - 40 ปี 2 40.00 
อายุ 41 - 50 ปี 1 20.00 
อายุ 51 - 60 ปี 2 40.00 
อายุ 61 ปีขึ้นไป 0 0.00 

รวม 5 100.00 

   จากตารางที ่ 4.6  พบว่า  กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่ากลุ่มผู้ซื้อมีอายุ
ระหว่าง -31 - 40 ปี  และอายุระหว่าง 51 – 60 ปี  คิดเป็นร้อยละ 40.00  รองลงมา คือ ช่วงอายุ 41 - 50 ปี  
คิดเป็นร้อยละ  20.00 

ตารางท่ี  4.7  ร้อยละของกลุ่มตัวอย่างจ าแนกตามราคาเริ่มต้นจ าหน่ายผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา 
ราคาเริ่มต้นในการจ าหน่ายผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา จ านวน  (คน) ร้อยละ 
50 - 100 บาท 0 0.00 
100 - 150 บาท 2 40.00 
150 - 200 บาท 2 40.00 
200 - 250 บาท 1 20.00 
250 - 300 บาท 0 0.00 
300 บาท ขึ้นไป 0 0.00 

รวม 5 100.00 

   จากตารางที่  4.7  พบว่า  กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่า ราคาจ าหน่าย
ผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาเริ่มต้นที่  100 - 150 บาท  และ 150 – 200 บาท  คิดเป็นร้อยละ 40.00
รองลงมาราคา  200 - 250 บาท  คิดเป็นร้อยละ  20.00 
 
   4.1.2.3  การวิเคราะห์ข้อมูลด้านความคิดเห็นเกี่ยวกับความยากง่ายของการ
เตรียมวัตถุดิบในการท าเครื่องปั้นดินเผาในงานวิจัยของนักศึกษาหลักสูตรออกแบบ ชั้นปีที่ 3  ที่
ลงทะเบียนเรียนในรายวิชาออกแบบเครื่องปั้นดินเผา  รายวิชาวัสดุและกรรมวิธี   และรายวิชา
ออกแบบของที่ระลึก 
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ตารางท่ี  4.8  ร้อยละของกลุ่มตัวอย่างด้านความคิดเห็นเกี่ยวกับความยากง่ายของการเตรียมวัตถุดิบ 
รายการ ง่ายท่ีสุด ง่าย ปานกลาง ยาก ยากที่สุด รวม 

1. การเตรียมดิน 63.00 12.50 8.33 16.17 0.00 100.00 
2. การเตรียมดินเชื้อ 67.53 12.54 7.39 12.54 0.00 100.00 
3. การผสมวัตถุดิบตามสดัส่วน 68.26 13.24 12.68 5.82 0.00 100.00 

เฉลี่ย 66.26 12.76 9.47 11.51 0.00 100.00 

   จากตารางที่  4.8  พบว่า  กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่า การเตรียมดิน 
การเตรียมดินเชื้อ  และการผสมวัตถุดิบตามสัดส่วน  มีความง่ายที่สุด  โดยเฉลี่ยคิดเป็นร้อยละ  66.26 
 
   4.1.2.4  การวิเคราะห์ข้อมูลด้านความคิดเห็นในการน าความรู้ที่ได้ไปประกอบ
อาชีพในอนาคต  ของนักศึกษาหลักสูตรออกแบบ ชั้นปีที่ 3  ที่ลงทะเบียนเรียนในรายวิชาออกแบบ
เครื่องปั้นดินเผา  รายวิชาวัสดุและกรรมวิธี  และรายวิชาออกแบบของที่ระลึก 

ตารางท่ี  4.9  ร้อยละของกลุ่มตัวอย่างในการน าความรู้ที่ได้ไปประกอบอาชีพในอนาคต 
รายการ จ านวน  (คน) ร้อยละ 

1. สนใจท างานด้านเครื่องปั้นดินเผาเป็นอาชีพหลัก 8 33.00 
2. สนใจท างานด้านเครื่องปั้นดินเผาเป็นอาชีพเสริม 12 50.00 
3. สนใจท างานด้านเครื่องปั้นดินเผาเป็นงานศิลปะ 
    หรือเฉพาะเมื่อมีเวลาว่าง 

4 17.00 

รวม 24 100.00 

   จากตารางที่  4.9  พบว่า  กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่า  สนใจท างาน
ด้านเครื่องปั้นดินเผาเป็นอาชีพเสริมในอนาคต  คิดเป็นร้อยละ 50.00  และสนใจท าเป็นอาชีพหลัก  
คิดเป็นร้อยละ 33.00 

 
   4.1.2.5  ความคิดเห็น  และข้อเสนอแนะเพ่ิมเติมของผู้จ าหน่ายผลิตภัณฑ์
เครื่องปั้นดินเผา  เกี่ยวกับผู้ซื้อผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา  จากแบบสอบถามที่ได้รับกลับคืนมา  
พบว่า  ผู้จ าหน่าย 5  คน  แสดงความคิดเห็น  ดังนี้ 
     1)  ให้ความส าคัญเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา  โดยการเผยแพร่
ให้กับนักท่องเที่ยว  และบุคคลทั่วไปให้มากยิ่งขึ้น 
     2)  ผู้ประกอบการควรรักษาคุณภาพงานเครื่องปั้นดินเผา  ได้แก่  
ขั้นตอนการผลิต  การเผา  การขนส่งให้มีคุณภาพ 
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ตารางที่  4.10  สรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูลทางการตลาด 
ข้อมูล ผลการวิเคราะห์ 

1.  ข้อมูลเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของกลุ่มผู้
จ าหน่ายผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา 

 
 

1.  ผู้จ าหน่ายผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาส่วนใหญ่
เป็นเพศชาย 
2.  ผู้จ าหน่ายผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาส่วนใหญ่
มีอายุระหว่าง 41- 50  ปี 
3.  ผู้จ าหน่ายผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผามีระดับ
การศึกษาสูงสุดคือประถมศึกษา และ 
มัธยมศึกษา 
4.  ด าเนินธุรกิจจ าหน่ายผลิตภัณฑ์
เครื่องปั้นดินเผาในระยะเวลา  15 ปีขึ้นไป  
รองลงมา คือ  11 - 15 ปี 
5.  ราคาจ าหน่ายงานผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา
ตามต้นแบบ ควรเริ่มต้นที่ 100 - 200 บาท    
 

2.  ข้อมูลเกี่ยวกับกลุ่มผู้ซื้อผลิตภัณฑ์
เครื่องปั้นดินเผา 

1.  ผู้ซื้อผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาส่วนใหญ่เป็น
เพศหญิง คิดเป็นร้อยละ 60 
2.  ผู้ซื้อผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาส่วนใหญ่มี
อายุระหว่าง    31 - 40  และ  คือ 51 - 60 ปี 
 

3.  การวิเคราะห์ข้อมูลด้านความคิดเห็น
เกี่ยวกับความยากง่ายของการเตรียมวัตถุดิบใน
การท าเครื่องปั้นดินเผาในงานวิจัยของนักศึกษา
หลักสูตรออกแบบ ชั้นปีที่ 3  ที่ลงทะเบียนเรียน
ในรายวิชาออกแบบเครื่องปั้นดินเผา รายวิชา
วัสดุและกรรมวิธี และรายวิชาออกแบบของที่
ของที่ระลึกในอนาคต 

ข้อมูลเกี่ยวกับในการประกอบอาชีพเกี่ยวกับ
เครื่องปั้นดินเผาของนักศึกษาหลักสูตรออกแบบ 
ชั้นปีที่ 3  ที่ลงทะเบียนเรียนในรายวิชา
ออกแบบเครื่องปั้นดินเผา รายวิชาวัสดุและ
กรรมวิธี และรายวิชาออกแบบของที่ระลึกใน
อนาคต 

1.  นักศึกษาส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่า การเตรียม
ดิน การเตรียมดินเชื้อ และการผสมวัตถุดิบตาม
สัดส่วน  มีความง่ายที่สุด   โดยเฉลี่ย ร้อยละ 
66.26 
2.  นักศึกษากลุ่มตัวอย่างสนใจท างานด้าน
เครื่องปั้นดินเผาเป็นอาชีพหลัก 8 คน 
3.  นักศึกษากลุ่มตัวอย่างสนใจท างานด้าน
เครือ่งปั้นดินเผาเป็นอาชีพเสริม 12 คน 
4.  นักศึกษากลุ่มตัวอย่างสนใจท างานด้าน
เครื่องปั้นดินเผาเป็นงานศิลปะหรือเฉพาะเมื่อมี
เวลาว่าง 4 คน 
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ตารางท่ี  4.10  (ต่อ) 
ข้อมูล ผลการวิเคราะห์ 

4.  ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะเพ่ิมเติม 1.  ให้ความส าคัญเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์
เครือ่งปั้นดินเผาโดยการเผยแพร่ให้กับ
นักท่องเที่ยว และบุคคลทั่วไปให้มากยิ่งขึ้น 
2.  ผู้ประกอบการควรรักษาคุณภาพงาน
เครื่องปั้นดินเผา ได้แก่  ขั้นตอนการผลิต การเผา  
การขนส่งให้มีคุณภาพ 

   จากตารางที่  4.10  พบว่า  ข้อมูลทางการตลาด  ที่ใช้จากการส ารวจความ
คิดเห็นผู้จ าหน่ายผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา  เกี่ยวกับความต้องการของลูกค้าในงานผลิตภัณฑ์
เครื่องปั้นดินเผา  เป็นข้อมูลที่มีความส าคัญต่อการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา 
โดยน าข้อมูลทางการตลาด  ข้อมูลด้านการทดลองพัฒนาวัสดุและการขึ้นรูปเครื่องปั้นดินเผา  ข้อมูล
จากการศึกษาเครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้ยางพาราและเถาวัลย์  น ามาเป็นข้อมูลในการสร้างแนวคิด
ในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา  น ามาสู่การร่างแบบผลิตภัณฑ์  พัฒนาแบบร่าง
ผลิตภัณฑ์  สร้างผลิตภัณฑ์ต้นแบบ  ประเมินผลผลิตภัณฑ์  ซึ่งสามารถสรุปเป็นแผนภูมิกระบวนการ
ออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาได้  ดังนี้ 
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ภาพท่ี  4.1  กระบวนการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ ์
 

4.2  แบบร่างแนวคิดจากการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 
 
 ส าหรับภาพร่างแนวคิดในการออกแบบและพัฒนางานเครื่องปั้นดินเผาที่มีแรงบันดาลใจ
จากการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ  โดยน ารูปทรง ลักษณะทางกายภาพของสัตว์มาประกอบในการ
ออกแบบ  ผู้วิจัยได้สร้างแบบร่างแนวคิดในรูปแบบต่างๆ  ดังนี้ 
 

 

กระบวนการออกแบบผลิตภัณฑ์ 

วัสด ุ กรรมวิธีการผลิต ประโยชน์ใช้สอย รูปทรง ข้อมูลทางการตลาด 

-  ดิน 
-  ดินเช้ือ 

-  การขึ้น
รูปชิ้นงาน 

-  ของตกแต่ง
บ้าน 

-  แบบดั้งเดิม 
-  รูปทรงตาม
ธรรมชาต ิ

-  กลุ่มลูกค้า/เพศ/
อายุ/ราคา/
ประเภทผลติภณัฑ ์

สร้างแนวคิดในการออกแบบ 
(Concept Desing) 

ร่างแบบผลิตภัณฑ์ 
(Idea Sketch) 

พัฒนาแบบร่างผลิตภัณฑ์ 
(Development  Sketch) 

สร้างผลิตภัณฑ์ต้นแบบ 

ประเมินผลผลิตภัณฑ์ 
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ตารางท่ี  4.11  แบบร่างแนวคิดจากการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 
ภาพร่าง  (Idea Sketch) แนวความคิด  (Concept) 

แบบที่ 1  แอบมอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เป็นการออกแบบโดยใช้รูปทรงและ
ลักษณะทางกายภาพของหอยที่มีรูปทรงที่
สวยงามและมีลวดลายที่สวยแปลกตา 

 
 

แบบที่ 2  กุ้งประดับ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เป็นการออกแบบโดยใช้รูปทรงของกุ้ง
ซึ่งเป็นสัตว์น้ าที่มีความสวยงามทั้งรูปทรง
และสีสันเพ่ือแสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์
ของท้องถิ่นและความสวยงามของเส้น 

แบบที่ 3  ก าเนิด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เป็นการออกแบบผลงานศิลปะประดับ
จากเครื่องปั้นดินเผาโดยใช้รูปทรงของ
สิ่งมีชีวิตที่เกิดใหม่เพ่ือแสดงถึงการก าเนิด
และการเริ่มชีวิตใหม่ 
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ตารางท่ี  4.11  (ต่อ) 
ภาพร่าง  (Idea Sketch) แนวความคิด  (Concept) 

แบบที ่4  ชีวิตใหม ่
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เป็นการออกแบบผลงานศิลปะประดับ
จากเครื่องปั้นดินเผาโดยใช้รูปทรงของ
สิ่งมีชีวิตที่เกิดใหม่เพ่ือแสดงถึงการก าเนิด
และการเริ่มชีวิตใหม่ในอีก 1 รูปแบบ 
 

แบบที่ 5  ชูก้าม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การออกแบบที่ ไ ด้ แนวคิดจากการ
ลักษณะทางกายภาพของปูที่มีรูปทรงและ
เส้นที่เป็นเอกลักษณ์ และการชูก้ามของปูที่มี
ลักษณะท่าทาง องอาจ อวดความสวยงาม 
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4.3  แบบร่างจากรูปทรงเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิมของชาวสทิงหม้อ 
 
 ส าหรับภาพร่างแนวคิดในการออกแบบและพัฒนางานเครื่องปั้นดินเผาที่มีแรงบันดาลใจ
จากแรงบันดาลใจจากรูปทรงเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิมของชาวสทิงหม้อ  น ามาพัฒนารูปทรงโดย
การเพ่ิมเติม  ทัดทอนหรือเปลี่ยนหน้าที่การท างาน ซึ่งมีรายละเอียดในการออกแบบ  ดังนี้ 

ตารางท่ี  4.12  แบบร่างแนวคิดจากรูปทรงแบบดั้งเดิมของชาวสทิงหม้อ 
ภาพร่าง  (Idea Sketch) แนวความคิด  (Concept) 

แบบที่ 6  โคมไฟพันแสง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การออกแบบโคมไฟที่ได้แนวคิดหม้อต้ม
ยาและจากการเกี่ยวพันรอบต้นไม้ของ
เถาวัลย์ ซึ่งต้องพ่ึงพิงต้นไม้ชนิดอ่ืนถึงจะ
สามารถผลิดอกออกผลได้ 

 

แบบที่ 7  โคมไฟสูง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การออกแบบโคมไฟตั้งพ้ืนโดยใช้รูปทรง
ของหม้อต้มยา และใช้เส้นเถาวัลย์มาจัดวาง
องค์ประกอบให้มีลีลาที่ดูเหมือนหมุนวน 
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ตารางท่ี  4.12  (ต่อ) 
ภาพร่าง  (Idea Sketch) แนวความคิด  (Concept) 

แบบที่ 8  โคมไฟสมบูรณ์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การออกแบบโคมไฟตั้งพ้ืนโดยใช้รูปทรง
ของสวด และใช้ เส้นเถาวัลย์มาจัดวาง
องค์ประกอบให้มีลีลาที่ดูเหมือนหมุนวน 

 
 

 
 

 

แบบที่ 9  โคมไฟเกลียว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

โคมไฟทรงต่ าที่ได้แรงบันดาลใจในการ
ออกแบบมาจากรูปทรงจากสวด แล้วน า
เถาวัลย์มาจัดวางให้ความรู้ สึ ก เหมือน
เถาวัลย์เกิดหรืองอกจากฐานของงาน 
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4.4  ผลิตภัณฑ์ต้นแบบ 
 

งานวิจัย 
 
 
ผลิตภัณฑ์ต้นแบบ  1 
ออกแบบ 

: เครื่องปั้นดินเผาสร้างสรรค์ : กรณีศึกษา
เครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้ยางพาราและ
เถาวัลย์ในจังหวัดสงขลา   

: แอบมอง 
: พีรพงษ์  พันธะศรี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
(1)   ชื่อผลิตภัณฑ์  แอบมอง 

ประโยชน์ใช้สอย  ประดับตกแต่ง 
มิติ  ก x ย x ส (ซ.ม.)  30 x 28 x 32 

 

ภาพท่ี  4.2  ผลิตภัณฑ์ประดับ  แอบมอง 
 
 
 
 
 

2
2 

30  

32  

แนวความคิด  (Concept) 
เป็นการออกแบบโดยใช้รูปทรงและ

ลักษณะทางกายภาพของหอยที่มีรูปทรงที่
สวยงามและมีลวดลายที่สวยแปลกตา 

 



67 

งานวิจัย 
 
 
ผลิตภัณฑ์ต้นแบบ  2 
ออกแบบ 

: เครื่องปั้นดินเผาสร้างสรรค์ : กรณีศึกษา
เครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้ยางพาราและ
เถาวัลย์ในจังหวัดสงขลา 

: กุ้งประดับ 
: พีรพงษ์  พันธะศรี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
(2)   ชื่อผลิตภัณฑ์  กุ้งประดับ  (ผนัง) 

ประโยชน์ใช้สอย  ประดับตกแต่ง 
มิติ  ก x ย x ส (ซ.ม.) 23 x 40 x 5 

 

ภาพท่ี  4.3  ผลิตภัณฑ์กุง้ประดบั 
 
 
 
 
 

23 

40 

แนวความคิด  (Concept) 
เป็นการออกแบบโดยใช้รูปทรงของ

กุ้งซึ่งเป็นสัตว์น้ าที่มีความสวยงามทั้งรูปทรง
และสีสันเพ่ือแสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์
ของท้องถิ่นและความสวยงามของเส้น 
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งานวิจัย 
 
 
ผลิตภัณฑ์ต้นแบบ  3 
ออกแบบ 

: เครื่องปั้นดินเผาสร้างสรรค์ : กรณีศึกษา
เครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้ยางพาราและ
เถาวัลย์ในจังหวัดสงขลา 

: ก าเนิด 
: พีรพงษ์  พันธะศรี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

(3)   ชื่อผลิตภัณฑ์  งานศิลปะ  ก าเนิด 
ประโยชน์ใช้สอย  ประดับตกแต่ง 
มิติ  ก x ย x ส (ซ.ม.) 28 x 20 x 45 

ภาพท่ี  4.4  ผลิตภัณฑง์านศิลปะ  ก าเนิด 
 
 
 
 

2
0 3

0 

แนวความคิด  (Concept) 
เป็นการออกแบบผลงานศิลปะประดับ

จากเครื่องปั้นดินเผาโดยใช้รูปทรงของ
สิ่งมีชีวิตที่เกิดใหม่เพ่ือแสดงถึงการก าเนิด
และการเริ่มชีวิตใหม่ 

 

45 

28 
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งานวิจัย 

 

ผลิตภัณฑ์ต้นแบบ  4 
ออกแบบ 

: เครื่องปั้นดินเผาสร้างสรรค์ : กรณีศึกษา
เครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้ยางพาราและ
เถาวัลย์ในจังหวัดสงขลา 

: ชีวิตใหม่ 
: พีรพงษ์  พันธะศรี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
(4)   ชื่อผลิตภัณฑ์  งานศิลปะ  ชีวิตใหม่ 

ประโยชน์ใช้สอย  ประดับตกแต่ง 
มิติ  ก x ย x ส (ซ.ม.)  28 x 20 x 45 

 

ภาพท่ี  4.5  ผลิตภัณฑง์านศิลปะ  ชีวิตใหม่ 
 

2
0 

3
0 

แนวความคิด  (Concept) 
เป็นการออกแบบผลงานศิลปะประดับ

จากเครื่องปั้นดินเผาโดยใช้รูปทรงของ
สิ่งมีชีวิตที่เกิดใหม่เพ่ือแสดงถึงการก าเนิด
และการเริ่มชีวิตใหม่ในอีก 1 รูปแบบ 

 

45 

28 



70 

งานวิจัย 
 
 
ผลิตภัณฑ์ต้นแบบ  5 
ออกแบบ 

: เครื่องปั้นดินเผาสร้างสรรค์ : กรณีศึกษา
เครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้ยางพาราและ
เถาวัลย์ในจังหวัดสงขลา 

: ชูก้าม 
: พีรพงษ์  พันธะศรี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
(6)   ชื่อผลิตภัณฑ์ งานศิลปะ ชูก้าม 

ประโยชน์ใช้สอย ประดับตกแต่ง 
มิติ  ก x ย x ส (ซ.ม.)  30 x 26 x 46 

 

ภาพท่ี  4.6  ผลิตภัณฑง์านศิลปะ  ชูก้าม 
 
 
 
 
 
 

1
4 

1
4 

2
0 

แนวความคิด  (Concept) 
การออกแบบที่ได้แนวคิดจากการ

ลักษณะทางกายภาพของปูที่มีรูปทรงและ
เส้นที่เป็นเอกลักษณ์  และการชูก้ามของปู
ที่มีลักษณะท่าทาง  องอาจ  อวดความ
สวยงาม 

46 

30 



71 

งานวิจัย 
 
 
ผลิตภัณฑ์ต้นแบบ 6 
ออกแบบ 

: เครื่องปั้นดินเผาสร้างสรรค์ : กรณีศึกษา
เครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้ยางพาราและ
เถาวัลย์ในจังหวัดสงขลา 

: โคมไฟพันแสง 
: พีรพงษ์  พันธะศรี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
(5)   ชื่อผลิตภัณฑ์  โคมไฟพันแสง 

ประโยชน์ใช้สอย  ตกแต่งให้แสงสว่าง 
มิติ  ก x ย x ส (ซ.ม.) 30 x 30 x 60 

 

ภาพท่ี  4.7  ผลิตภัณฑ์โคมไฟพันแสง 
 
 
 
 
 

2
8 

6
0 

แนวความคิด  (Concept) 
การออกแบบโคมไฟที่ได้แนวคิด

หม้อต้มยาและจากการเกี่ยวพันรอบ
ต้นไม้ของเถาวัลย์  ซึ่งต้องพ่ึงพิงต้นไม้
ชนิดอื่นถึงจะสามารถผลิดอกออกผลได้ 

60 

30 



72 

งานวิจัย 
 
 
ผลิตภัณฑ์ต้นแบบ  7 
ออกแบบ 

: เครื่องปั้นดินเผาสร้างสรรค์ : กรณีศึกษา
เครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้ยางพาราและ
เถาวัลย์ในจังหวัดสงขลา 

: โคมไฟสูง 
: พีรพงษ์  พันธะศรี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

(7)   ชื่อผลิตภัณฑ์  โคมไฟสูง 
ประโยชน์ใช้สอย ให้แสงสว่าง  ประดับตกแต่ง 
มิติ  ก x ย x ส (ซ.ม.)  25 x 25 x 53 

 

ภาพท่ี  4.8  ผลิตภัณฑ์โคมไฟสูง 
 
 
 
 
 

1
2 

2
0 

2
7 

แนวความคิด  (Concept) 
การออกแบบโคมไฟตั้งพ้ืนโดยใช้

รูปทรงของหม้อต้มยา  และใช้เส้นเถาวัลย์
มาจัดวางองค์ประกอบให้มีลีลาที่ดูเหมือน
หมุนวน 

53 

25 
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งานวิจัย 
 
 
ผลิตภัณฑ์ต้นแบบ  8 
ออกแบบ 

: เครื่องปั้นดินเผาสร้างสรรค์ : กรณีศึกษา
เครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้ยางพาราและ
เถาวัลย์ในจังหวัดสงขลา 

: โคมไฟสมบูรณ์ 
: พีรพงษ์  พันธะศรี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
(8)   ชื่อผลิตภัณฑ์  โคมไฟสมบูรณ์ 

ประโยชน์ใช้สอย  ให้แสงสว่าง  ประดับตกแต่ง 
มิติ  ก x ย x ส (ซ.ม.)  23 x 23x 36 

 

ภาพท่ี  4.9  ผลิตภัณฑ์โคมไฟสมบูรณ์ 
 
 
 
 
 
 

3
0 

4
7 

แนวความคิด  (Concept) 
การออกแบบโคมไฟตั้งพ้ืนโดยใช้

รูปทรงของสวด  และใช้เส้นเถาวัลย์มาจัด
วางองค์ประกอบให้มีลีลาที่ดูเหมือนหมุนวน 

36 

23 
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งานวิจัย 
 
 
ผลิตภัณฑ์ต้นแบบ  9 
ออกแบบ 

: เครื่องปั้นดินเผาสร้างสรรค์ : กรณีศึกษา
เครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้ยางพาราและ
เถาวัลย์ในจังหวัดสงขลา 

: โคมไฟเกลียว 
: พีรพงษ์  พันธะศรี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
(9)   ชื่อผลิตภัณฑ์ โคมไฟเกลียว 

ประโยชน์ใช้สอย ให้แสงสว่าง ประดับตกแต่ง 
มิติ  ก x ย x ส (ซ.ม.)  26 x 26 x 40 

 

ภาพท่ี  4.10  ผลิตภัณฑ์โคมไฟเกลียว 

3
0 

8
5 

แนวความคิด  (Concept) 
โคมไฟทรงต่ าที่ได้แรงบันดาลใจใน

การออกแบบมาจากรูปทรงจากสวด แล้วน า
เถาวัลย์มาจัดวางให้ความรู้สึกเหมือนเถาวัลย์
เกิดหรืองอกจากฐานของงาน 

 

40 

26 
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4.5  การประเมินผลิตภัณฑ์ต้นแบบ 
 
 ผู้วิจัยท าการประเมินผลิตภัณฑ์ต้นแบบ  โดยก าหนดกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง  ได้กลุ่มตัวอย่าง
ที่เป็นผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 2 คน  ผู้ผลิตและผู้จ าหน่าย  จ านวน 6 คน  และนักศึกษาหลักสูตรออกแบบ  
ชั้นปีที่ 3  ที่ลงทะเบียนเรียนในรายวิชาออกแบบเครื่องปั้นดินเผา รายวิชาวัสดุและกรรมวิธี  และ
รายวิชาออกแบบของที่ระลึก จ านวน 24  คนรวมทั้งสิ้นจ านวน 32  คน  น าเสนอในรูปแบบตาราง
ประกอบความเรียงโดยแสดงค่าเฉลี่ย (  ) และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน SD  (สมนึก  ภัททิยธนี, 
2551 : 43)  วิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสอบถามชนิดปลายเปิด  โดยวิธีการสรุปข้อมูลที่คล้ายคลึงกันมา
สรุปเป็นภาพรวมด้วยการพรรณนา  โดยใช้เกณฑ์ในการประเมินระดับคุณภาพของ  (บุญชม  ศรีสะอาด, 
2545 : 103)  ดังนี้ 

  4.50 - 5.00  หมายถึง  ระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับดีมาก 
  3.50 - 4.49  หมายถึง  ระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก 
  2.50 - 3.49  หมายถึง  ระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง 
  1.50 - 2.49  หมายถึง  ระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับพอใช้ 
  1.00 - 1.49  หมายถึง  ระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับน้อย 
ผลการประเมินความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญ  ผู้ผลิต  และผู้จ าหน่าย  ที่มีต่อผลิตภัณฑ์

ต้นแบบผลงานเครื่องปั้นดินเผา  โดยจ าแนกเป็นรายแบบ สามารถสรุปได้ดัง  ตารางที่  4.13 
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ตารางท่ี  4.13  ผลการประเมินความพึงพอใจของผู้เชี่ยวชาญ  ผู้ผลิต  และผู้จ าหน่ายที่มีต่อผลิตภัณฑ์ต้นแบบ 
 

ข้อค าถาม 
มีประโยชน์ใชส้อย
และเหมาะสมใน
การน าไปใช้งาน 

ความเหมาะสม 
ในการเลือกใช้วัสด ุ

ความสวยงาม
ของผลิตภัณฑ ์

มีความเป็นไปได้
ในการผลิต 

จ าหน่ายได้ 
ในท้องตลาด 

โดยภาพรวม 
ท่านพึงพอใจ 
กับผลิตภัณฑ ์

ค่าเฉลี่ย 
ส่วนเบี่ยงเบน

มาตรฐาน 

ต้นแบบที่  1 4.12 3.84 3.88 3.84 3.75 4.15 3.93 0.16 
ต้นแบบที่  2 4.24 4.10 3.98 3.63 3.84 4.02 3.97 0.21 
ต้นแบบที่  3 4.25 3.18 4.13 4.13 4.13 3.84 3.94 0.40 
ต้นแบบที่  4 3.45 3.75 3.52 4.32 3.28 3.56 3.78 0.35 
ต้นแบบที่  5 4.03 3.88 4.13 4.45 3.88 4.05 4.07 0.21 
ต้นแบบที่  6 4.56 4.43 4.15 4.75 4.25 4.45 4.43 0.21 
ต้นแบบที่  7 4.75 4.50 4.38 4.64 4.6 4.63 4.58 0.13 
ต้นแบบที่  8 4.43 4.41 4.13 4.68 4.56 4.38 4.43 0.19 
ต้นแบบที่  9 4.68 4.65 4.75 4.58 4.63 4.38 4.61 0.13 

เฉลี่ย 4.33 4.08 4.16 4.34 4.10 4.16 4.19  
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 จากตารางที่  4.13  ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ  ผู้ผลิต  ผู้จ าหน่าย  และนักศึกษา
หลักสูตรออกแบบ ที่ลงทะเบียนเรียน  ในรายวิชาออกแบบเครื่องปั้นดินเผา  ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ต้นแบบ  
โดยรวมจ าแนกเป็นรายข้อ  พบว่า  อันดับที่ 1 คือ  ความเป็นไปได้ในการผลิต (  = 4.34)  อันดับที่ 2 
คือ  มีประโยชน์ใช้สอยและเหมาะสมในการน าไปใช้งาน  (  = 4.33) อันดับที่ 3 คือ  ความสวยงามของ
ผลิตภัณฑ์และภาพรวมของความพึงพอใจ  (  = 4.16)  และอันดับสุดท้าย  คือ  ความเหมาะสมใน
การเลือกใช้วัสดุ  (  = 4.08) 
 เมื่อพิจารณาความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ  ผู้ผลิต  ผู้จ าหน่าย  และนักศึกษาหลักสูตร
ออกแบบ  ที่ลงทะเบียนเรียน ในรายวิชาออกแบบเครื่องปั้นดินเผา  ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ต้นแบบที่ 1  แอบมอง  
โดยรวมอยู่ในระดับมาก  (  = 3.93)  จ าแนกเป็นรายข้อ พบว่า  อันดับที่ 1 คือ  โดยภาพรวมพึงพอใจ
กับผลิตภัณฑ์  (  = 4.15)  อันดับที่ 2 คือ  มีประโยชน์ใช้สอยและเหมาะสมในการน าไปใช้งาน  (  
= 4.12)  และอันดับที่ 3  คือ  ความสวยงามของผลิตภัณฑ์  (  = 3.88) 
 ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ  ผู้ผลิต  ผู้จ าหน่าย  และนักศึกษาหลักสูตรออกแบบ  ที่
ลงทะเบียนเรียน  ในรายวิชาออกแบบเครื่องปั้นดินเผา  ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ต้นแบบที่ 2  กุ้งประดับ 
โดยรวมอยู่ในระดับมาก  (  = 3.97)  จ าแนกเป็นรายข้อ  พบว่า  อันดับที่ 1 คือ  มีประโยชน์ใช้สอย  
และเหมาะสมในการน าไปใช้งาน  (  = 4.24)  ความเหมาะสมในการเลือกใช้วัสดุ  (  = 4.10)  
และโดยภาพรวมพึงพอใจกับผลิตภัณฑ์  (  = 4.02) 
 ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ  ผู้ผลิต  ผู้จ าหน่าย  และนักศึกษาหลักสูตรออกแบบ  ที่
ลงทะเบียนเรียน  ในรายวิชาออกแบบเครื่องปั้นดินเผา  ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ต้นแบบที่ 3  งานศิลปะ  ก าเนิด  
โดยรวมอยู่ในระดับมาก  (  = 3.94)  จ าแนกเป็นรายข้อ พบว่า อันดับที่ 1 คือ  มีประโยชน์ใช้สอยและ
เหมาะสมในการน าไปใช้งาน  (  = 4.25)  อันดับที่ 2  ความสวยงามของผลิตภัณฑ์  มีความเป็นไปได้
ในการผลิต  และจ าหน่ายได้ในท้องตลาด  (  = 4.13) 
 ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ  ผู้ผลิต  ผู้จ าหน่าย  และนักศึกษาหลักสูตรออกแบบ  ที่
ลงทะเบียนเรียน  ในรายวิชาออกแบบเครื่องปั้นดินเผา  ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ต้นแบบที่ 4  งานศิลปะ  ชีวิตใหม่  
โดยรวมอยู่ในระดับมาก  (  = 3.78)  จ าแนกเป็นรายข้อ  พบว่า  อันดับที่ 1 คือ  มีความเป็นไปได้
ในการผลิต  (  = 4.32)  อันดับ 2 คือ  ความเหมาะสมในการเลือกใช้วัสดุ  (  = 3.75)  และ
อันดับ 3  โดยภาพรวมพึงพอใจกับผลิตภัณฑ์  (  = 3.56) 
 ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ  ผู้ผลิต  ผู้จ าหน่าย  และนักศึกษาหลักสูตรออกแบบ  ที่
ลงทะเบียนเรียน  ในรายวิชาออกแบบเครื่องปั้นดินเผา  ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ต้นแบบที่  5  งานศิลปะ  ชูก้าม  
โดยรวมอยู่ในระดับมาก  (  = 4.07)  จ าแนกเป็นรายข้อ  พบว่า  อันดับที่ 1 คือ  ความเป็นไปได้ใน
การผลิต  (  = 4.45)  อันดับที่ 2  คือ  ความสวยงามของผลิตภัณฑ์  (  = 4.13)  และอันดับ 3  
โดยภาพรวมพึงพอใจกับผลิตภัณฑ์  (  = 4.05) 
 ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ  ผู้ผลิต  ผู้จ าหน่าย  และนักศึกษาหลักสูตรออกแบบ  ที่
ลงทะเบียนเรียน  ในรายวิชาออกแบบเครื่องปั้นดินเผา  ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ต้นแบบที่ 6  โคมไฟพันแสง  
โดยรวมอยู่ในระดับมาก  ( = 4.43)  จ าแนกเป็นรายข้อ พบว่า อันดับที่ 1 คือ  ความเป็นไปได้ในการผลิต  
(  = 4.75)  อันดับที่ 2  คือ มีประโยชน์ใช้สอยและเหมาะสมในการน าไปใช้งาน  ( = 4.56)  โดย
ภาพรวมพึงพอใจกัลป์ผลิตภัณฑ์  (  =  4.45)  และความเหมาะสมในการใช้วัสดุ  ( = 4.43) 
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 ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ  ผู้ผลิต  ผู้จ าหน่าย  และนักศึกษาหลักสูตรออกแบบ ที่
ลงทะเบียนเรียน  ในรายวิชาออกแบบเครื่องปั้นดินเผา  ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ต้นแบบที่ 7  โคมไฟสูง  
โดยรวมอยู่ในระดับมาก  ( =  4.58)  จ าแนกเป็นรายข้อ  พบว่า  อันดับที่ 1 คือ  มีประโยชน์ใช้สอย
และเหมาะสมในการน าไปใช้งาน  ( = 4.75)  อันดับที่ 2 คือ  ความเป็นไปได้ในการผลิต  (  = 4.64)  
และอันดับที่ 3 คือ  โดยภาพรวมพึงพอใจกัลป์ผลิตภัณฑ์  ( =  4.63) 
 ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ  ผู้ผลิต  ผู้จ าหน่าย  และนักศึกษาหลักสูตรออกแบบ  ที่
ลงทะเบียนเรียน  ในรายวิชาออกแบบเครื่องปั้นดินเผา  ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ต้นแบบที่ 8  โคมไฟสมบูรณ์ 
โดยรวมอยู่ในระดับมาก  ( = 4.43)  จ าแนกเป็นรายข้อ  พบว่า  อันดับที่ 1  ความเป็นไปได้ในการผลิต 
(  = 4.68)  อันดับที่ 2 คือ  จ าหน่ายได้ในท้องตลาด  (  = 4.56) อันดับ 3 คือ  มีประโยชน์ใช้สอย
และเหมาะสมในการน าไปใช้งาน  ( = 4.43) 
 ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ  ผู้ผลิต  ผู้จ าหน่าย  และนักศึกษาหลักสูตรออกแบบ ที่
ลงทะเบียนเรียน  ในรายวิชาออกแบบเครื่องปั้นดินเผา  ที่มีต่อผลิตภัณฑ์ต้นแบบที่ 9  โคมไฟเกลียว
โดยอยู่ในระดับมาก  (  = 4.61)  จ าแนกเป็นรายข้อ  พบว่า  อันดับที่ 1  ความสวยงามของผลิตภัณฑ์  
( =  4.75)  อันดับที่ 2 คือ  มีประโยชน์ใช้สอยและเหมาะสมในการน าไปใช้งาน  (  = 4.68)  อันดับที่ 3  
ความเหมาะสมในการเลือกใช้วัสดุ  ( =  4.65)  และสามารถจ าหน่ายได้ในท้องตลาด  (  = 4.63) 

 
 



 

บทที่  5 
การสรุปผล  อภิปรายผล  และข้อเสนอแนะ 

 
 โครงงานวิจัยเรื่อง  เครื่องปั้นดินเผาสร้างสรรค์ : กรณีศึกษาเครื่องปั้นดินเผาประกอบ
ไม้ยางพาราและเถาวัลย์ในจังหวัดสงขลา  ผู้วิจัยได้ด าเนินการตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยทั้ง 4 ประการ  
คือ 
 1.  เพ่ือศึกษารูปแบบเครื่องปั้นดินเผาในอดีตและปัจจุบัน  รวมถึงกระบวนการผลิตของ
ชาวสทิงหม้อ  ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ประจ าถิ่น 
 2.  เพ่ือศึกษาแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม 
 3.  เพ่ือพัฒนาดินและศึกษารูปแบบ  แนวคิด  เทคนิค  วิธีการ  ในการท าเครื่องปั้นดินเผา
ประกอบไม้ยางพาราและเถาวัลย์โดยต่อยอดจากภูมิปัญญาท้องถิ่น 
 4.  เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน 
 โดยมีประชากรและกลุ่มตัวอย่าง  ที่ใช้ในการวิจัยมีดังนี้   1) กลุ่มผู้ผลิตผลิตภัณฑ์
เครื่องปั้นดินเผาหมู่บ้านสทิงหม้อ  หมู่ที่4  ต าบลสทิงหม้อ  อ าเภอสิงหนคร  จังหวัดสงขลา  จ านวน 
1  คน  2) กลุ่มผู้ประกอบการที่ขายสินค้าประเภทเครื่องปั้นดินเผา  ในอ าเภอเมือง  จังหวัดสงขลา  
จ านวน 5  ร้านค้า  เครื่องมือที่ใช้เป็นแบบสอบถามความคิดเห็น  ทางด้านข้อมูลการตลาดผลิตภัณฑ์
เครื่องปั้นดินเผา  และแบบสอบถามเพ่ือการประเมินผลิตภัณฑ์ต้นแบบ  มีรายละเอียดดังต่อไปนี้  
2.1) ผู้ผลิตเครื่องปั้นดินเผาโดยการพิจารณาจากกลุ่มผู้ผลิตในท้องถิ่น  ได้แก่  กลุ่มผู้ผลิตผลิตภัณฑ์
เครื่องปั้นดินเผาบ้านสทิงหม้อ  จังหวัดสงขลา  และผู้จ าหน่ายผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา  เป็นกลุ่ม
ตัวอย่างในการสอบถามความคิดเห็นทางด้านข้อมูลวัสดุ  กรรมวิธีการผลิตและข้อมูลด้านการตลาด
ของผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา  2.2) ผู้เชี่ยวชาญด้านผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา  ได้แก่  ผู้ผลิตงาน
เครื่องปั้นดินเผาที่มีประสบการณ์และเป็นที่ยอมรับของกลุ่มผู้ผลิตผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาบ้านสทิงหม้อ  
จงัหวัดสงขลา  จ านวน 1 คน  เป็นกลุ่มตัวอย่างในการประเมินผลิตภัณฑ์ต้นแบบ 
 จากผลการศึกษาตามขั้นตอนการวิจัย สามารถสรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และ
ข้อเสนอแนะตามล าดับดังนี้ 
 
5.1  การสรุปผล 
 
 จากวัตถุประสงค์การวิจัยที่ก าหนดไว้ข้างต้นสามารถสรุปผลการวิจัยได้ 4 ประเด็น  ดังนี้ 
 
 5.1.1  การก าหนดแนวคิดในการออกแบบ 
   แนวคิดในการออกแบบและพัฒนางานเครื่องปั้นดินเผาสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์
เครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้ยางพาราและเถาวัลย์ในจังหวัดสงขลา  ผู้วิจัยใช้กรอบแนวคิดในด้านปัจจัย
ที่มีผลต่อการออกแบบ หรือแรงบันดาลใจที่มีผลต่อการออกแบบซึ่งมาจากสิ่งเร้ารอบตัวที่กระตุ้น
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ความคิดให้เห็นเป็นรูปธรรม โดยที่มาแรงบันดาลใจในการออกแบบของผู้วิจัยในโครงการวิจัยนี้ ได้จ าแนก
แหล่งที่มาของแรงบันดาลใจออกเป็น 3 ส่วน  ดังนี้ 

   5.1.1.1  แรงบันดาลใจธรรมชาติหรือสิ่งแวดล้อม  ส าหรับแหล่งที่มาของแรง
บันดาลของผู้วิจัยในโครงการวิจัยนี้ ผู้วิจัยได้น าแหล่งบันดาลใจจากธรรมชาติหรือสิ่งแวดล้อมมาเป็น
แรงบันดาลใจ  คือ  นกและสัตว์น้ าเช่นกุ้ง  หอย  และปู  เนื่องจากเป็นสัตว์ที่พบเห็นได้ง่ายในลุ่มน้ า
ทะเลสาบสงขลา  มาจัดองค์ประกอบให้สอดคล้องกลมกลืนกับรูปทรงทางศิลปะและยังค านึงถึง
ประโยชน์ใช้สอยที่สอดคล้องกับความต้องการของผู้ใช้ในปัจจุบันด้วย 
   5.1.1.2  แรงบันดาลใจจากรูปทรงเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิมของชาวสทิงหม้อ  
นอกจากแรงบันดาลใจจากธรรมชาติหรือสิ่งแวดล้อมที่ใช้ในงานวิจัยแล้ว   ผู้วิจัยยังได้แรงบันดาลใจ
จากรูปทรงเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิมของชาวสทิงหม้อ  น ามาพัฒนารูปทรงโดยการเพ่ิมเติม  ตัดทอน
หรือเปลี่ยนหน้าที่การท างาน  ให้มีรูปทรงที่ทันสมัย  มีความน่าสนใจเพิ่มมากข้ึน 
   5.1.1.3  แรงบันดาลใจจากผลงานศิลปะและการออกแบบ  ผู้วิจัยได้แรง
บันดาลใจในการออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้ยางพาราและเถาวัลย์มาจากผลงาน
ของกลุ่มศิลปะลัทธิ  อาร์ตนูโว  หรือรู้จักกันในอีกชื่อหนึ่งว่า  ยูเกนด์ชติล  (เยอรมัน : Jugendstil)  
เป็นลักษณะศิลปะสถาปัตยกรรม  และศิลปประยุกต์  จุดเด่นในงานศิลปะของลัทธินี้  คือ  ใช้รูปแบบ
จากธรรมชาติ  โดยเฉพาะดอกไม้  เถาวัลย์และพืชอ่ืนๆ  มาท าเป็นลวดลายเส้นโค้งที่อ่อนช้อย 
ลักษณะรูปแบบจะเป็นการลดทอนรูปแบบจากธรรมชาติ  ซึ่งผู้วิจัยได้น าแนวคิดนี้มาปรับใช้ในการ
ออกแบบผลิตภัณฑ์ในเรื่องของวัสดุและรูปทรงของผลิตภัณฑ์ 
 
 5.1.2  การพัฒนาวัสดุและกรรมวิธีในการผลิต 
   ในงานวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้เลือกการผลิตเครื่องปั้นดินเผาเป็นกรรมวิธีหลักใน
การสร้างสรรค์งาน  ดังนั้น  เพ่ือให้ผลงานที่สร้างสรรค์มีคุณค่า  สามารถน าไปต่อยอดเพ่ือการผลิต
และจ าหน่ายได้จริง  ผู้วิจัยจึงได้ก าหนดคุณลักษณะของผลงานเพ่ือเป็นเกณฑ์ในการพัฒนา  4  ประการ  
ดังนี้ 
   1.  วัสดุมีความคงทน  แข็งแรงเหมาะกับประโยชน์ใช้สอย 
   2.  รูปแบบผลิตภัณฑ์สะท้อนให้เห็นความเป็นธรรมชาติ  และท้องถิ่นจังหวัด
สงขลา 
   3.  ประเภทของผลิตภัณฑ์ที่ออกแบบสอดคล้องกับความต้องการของตลาด 
   4.  กรรมวิธีการผลิตสามารถผลิตได้โดยช่างพ้ืนบ้าน 
   จากเกณฑ์ผู้วิจัยเห็นว่า  แนวทางในการพัฒนาวัสดุและกรรมวิธีในการผลิต  มีประเด็น
ต่อไปนี้ 
   5.1.2.1  การพัฒนาเนื้อดินในการเผา  ผู้วิจัยได้น าดินจากผู้ผลิตเครื่องปั้นดินเผา
บ้านสทิงหม้อมาทดลองเผาโดยใช้ถังน้ ามันขนาด 50 ลิตร  เป็นเตาเผาปรากฏว่าผลงานที่ท าขึ้นโดย
ดินจากแหล่งผู้ผลิตบ้านสทิงหม้อ  จะแตกหักเสียหายระหว่างการเผาชิ้นงาน  เนื่องจากการเผาโดยใช้
ถังน้ ามันเป็นเตาเผาและใช้เศษไม้เป็นเชื้อเพลิงจะควบคุมอุณหภูมิล าบากความร้อนจะเพ่ิมขึ้นอย่างรวดเร็ว
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ส่งผลให้ชิ้นงานแตกหักเสียหายเนื่องจากชิ้นงานมีการหดตัวเร็วเกินไปในขณะที่โดนความร้อน ผู้วิจัย
จึงได้จากการทดลองน าดินเชื้อมาผสมกับดินพ้ืนบ้านสทิงหม้อในอัตตราส่วนต่างๆ  พบว่า   ชิ้นงานที่
เป็นดินเหนียวพ้ืนบ้าน 100%  ไม่มีดินเชื้อเป็นส่วนผสม  เวลาเผาเกิดการหดตัวอย่างเร็ว  ท าให้ชิ้นงาน
แตกไม่สามารถคงรูปอยู่ได้ชิ้นงานที่มีอัตราส่วนผสมของดินเชื้อมากกว่าดินเหนียวจะท าให้ชิ้นงานมี
เนื้อหยาบไม่สามารถเก็บรายละเอียดของพ้ืนผิวตามท่ีต้องการ  อัตราส่วนผสมที่เหมาะสมมากที่สุดคือ  
70 : 30  ในชิ้นงาน D  และรองลงมาคืออัตราส่วน 80 : 20  ในชิ้นงาน C  จากการค้นพบนี้  ผู้วิจัย
จึงน าดินในสัดส่วน70 : 30  มาใช้ในการสร้างผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาต่อไป 
   5.1.2.2.  การพัฒนาด้านการขึ้นรูป  เพ่ือให้ผลิตภัณฑ์สอดคล้องกับเกณฑ์ในการ
พัฒนาที่ผู้วิจัยก าหนดไว้ในตอนต้น  คือ  ผลิตภัณฑ์ต้องสามารถน าไปต่อยอดเพ่ือการผลิต   และ
จ าหน่ายได้จริง  กรรมวิธีการผลิตต้องสามารถผลิตได้โดยไม่ต้องใช้ทักษะฝีมือมากนัก   ผู้วิจัยจึงเลือก
วิธีการขึ้นรูปที่หลากหลายเพ่ือให้ผู้สนใจได้เลือกศึกษาวิธีการตามความสนใจและความถนัดในแต่ละคน  
ทั้งวิธีการขึ้นรูปด้วยมือ  ขึ้นรูปด้วยแป้นหมุนและขึ้นรูปด้วยต้นแบบแม่พิมพ์เพ่ือช่วยให้กรรมวิธีการ
ผลิตมีขั้นตอนลดน้อยลง เมื่อชิ้นงานแห้งสนิทแล้วจึงน าชิ้นงานที่ได้ไปเผา  โดยใช้วิธีเผาแบบเปิด  ใช้
กิ่งไม้ฟืนเป็นเชื้อไฟที่อุณหภูมิ 800 -1,000 องศาเซลเซียส  ซึ่งในขั้นตอนการเผาสามารถก าหนดสี
ของชิ้นงานว่าจะให้มีน้ าตาลอมส้มเรียบสม่ าเสมอหรือให้สีด าแซมโดยถ้าต้องการให้มีสีน้ าตาลอมส้ม
ให้ใช้กิ่งไม้ที่แห้งสนิทหรือถ้าต้องการให้มีสีด าแซมให้ใช้กิ่งไม้ที่ยังสด มาผสมเป็นเชื้อไฟด้วย  และเมื่อ
เผาแล้วให้ผลงานเย็นตัวลงเอง  ก่อนน าออกจากเตาเผา 
 
 5.1.3  ด้านการผลิตและด้านการตลาด 

   5.1.3.1  ด้านการผลิต  จากการส ารวจ  และศึกษาข้อมูลเบื้องต้นทางด้านการผลิต
ของกลุ่มตัวอย่าง  ชาวบ้านสทิงหม้อ  จังหวัดสงขลา  พบว่า  ผู้ผลิตเครื่องปั้นดินเผาบ้านสทิงหม้อ  มี
ผู้ผลิตที่ยังผลิตเครื่องปั้นดินเผาอยู่เพียงเจ้าเดียว  ผลิตภัณฑ์ส่วนมากจะเป็นของใช้  เช่น  หม้อดิน  
วัสดุที่ใช้ในการปั้นเป็นดินที่ได้จากบ้านสทิงหม้อ  และในปัจจุบันพบว่าผู้ประกอบการมีจ านวนลดน้อยลง  
เนื่องจากผู้คนในปัจจุบันมีความคิดว่ารูปแบบของเครื่องปั้นดินเผาสทิงหม้อรูปแบบดั้งเดิมนั้นล้าสมัย 
   จากการส ารวจข้อมูล  และความคิดเห็นเกี่ยวกับกระบวนการผลิต  และวิธีการเผา
เครื่องปั้นดินเผาของผู้วิจัย โดยการใช้เครื่องมือแบบสอบถามผู้ผลิตเครื่องปั้นดินเผาบ้านสทิงหม้อ  
พบว่า  ความยากง่ายในการเตรียมวัตถุดิบในการท าเครื่องปั้นดินเผาในงานวิจัย  โดยภาพรวม  อยู่ใน
ระดับปานกลาง   ด้านความยากง่ายในการขึ้นรูปผลิตภัณฑ์ในวิธีการเผาเครื่องปั้นดินเผาในงานวิจัย  
พบว่า  การข้ึนรูปดินจากแม่พิมพ์ การประกอบดินที่แกะจากแม่พิมพ์ลงในชิ้นงาน การตกแต่งชิ้นงาน 
อยู่ในระดับง่าย  ส่วนการเตรียมแม่พิมพ์นั้นอยู่ในระดับยาก  ด้านความยากง่ายของกรรมวิธีการเผา
เครื่องปั้นดินเผาในงานวิจัยนั้น  พบว่า  การเตรียมวัสดุในการเผา  (ถังน้ ามัน, อิฐมอญ, กิ่งไม้ขนาดเล็ก)  
อยู่ในระดับง่าย  ขั้นตอนในการเผา  และการหาพ้ืนที่ในการเผานั้นอยู่ในระดับง่ายที่สุด 
   5.1.3.2  ด้านการตลาด  จากศึกษาข้อมูลเบื้องต้นทางด้านการตลาดเครื่องปั้นดินเผา  
ของผู้ผลิตบ้านสทิงหม้อ  อ าเภอสิงหนคร  จังหวัดสงขลา  พบว่า  กลุ่มลูกค้าที่มาซื้อมีอยู่ 2 กลุ่ม  คือ  
กลุ่มลูกค้าทั่วไป  ได้แก่  เพ่ือนบ้านในท้องถิ่นหรือท้องถิ่นใกล้เคียง  ข้าราชการ  บุคคลทั่วไปที่สนใจ
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งานเครื่องปั้นดินเผา  ซึ่งเป็นลูกค้ารายย่อยมีวัตถุประสงค์ในการซื้อเพ่ือน าไปใช้ประโยชน์ในบ้าน  
กลุ่มลูกค้าที่เป็นพ่อค้าคนกลาง  หรือตัวแทนจ าหน่าย มีวัตถุประสงค์ในการซื้อหรือสั่งผลิตเพ่ือน าไป
จ าหน่ายอีกทอดหนึ่ง ส าหรับช่องทางการจ าหน่ายผลิตภัณฑ์มีตั้งแต่การจ าหน่ายที่บ้าน การจ าหน่าย
ผ่านพ่อค้าคนกลางซึ่งจ าหน่ายทั้งปลีกและส่ง 
   ด้านข้อมูลการตลาดผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา เพ่ือใช้เป็นข้อมูลในการออกแบบ  
พบว่า  ผู้รับซื้อผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาจากผู้ผลิตเพ่ือน าไปจ าหน่ายต่อส่วนใหญ่เป็นเพศชาย ส่วน
ใหญ่มีอายุระหว่าง 41- 50  ปี มีระดับการศึกษาสูงสุดคือประถมศึกษา และ มัธยมศึกษา ด าเนินธุรกิจ
จ าหน่ายผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาในระยะเวลา  15 ปีขึ้นไป  รองลงมา คือ  11 - 15 ปี และ ราคา
จ าหน่ายงานผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาตามต้นแบบ ควรเริ่มต้นที่ 100 - 200 บาท ส่วนกลุ่มผู้ซื้อ
ผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง คิดเป็นร้อยละ 60 ผู้ซื้อผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา
ส่วนใหญ่มีอายุระหว่าง    31 - 40  และ  คือ 51 - 60 ปี 
 
 5.1.4  การต่อยอดภูมิปัญญาของคนรุ่นใหม่ในอนาคต 
   การวิเคราะห์ข้อมูลด้านความคิดเห็นเกี่ยวกับความยากง่ายของการเตรียมวัตถุดิบ
ในการท าเครื่องปั้นดินเผาในงานวิจัยของนักศึกษาหลักสูตรออกแบบ ชั้นปีที่ 3  ที่ลงทะเบียนเรียนใน
รายวิชาออกแบบเครื่องปั้นดินเผา  รายวิชาวัสดุและกรรมวิธี และรายวิชาออกแบบของที่ของที่ระลึก  
พบว่า  นักศึกษาส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่า  การเตรียมดิน  การเตรียมดินเชื้อ  และการผสมวัตถุดิบ
ตามสัดส่วน  มีความง่ายที่สุด  โดยเฉลี่ย  ร้อยละ 66.26  ข้อมูลเกี่ยวกับในการประกอบอาชีพเกี่ยวกับ
เครื่องปั้นดินเผาของนักศึกษาหลักสูตรออกแบบ ชั้นปีที่ 3  ในอนาคต  พบว่า  นักศึกษากลุ่มตัวอย่าง
สนใจท างานด้านเครื่องปั้นดินเผาเป็นอาชีพหลัก 8 คน  นักศึกษากลุ่มตัวอย่างสนใจท างานด้าน
เครื่องปั้นดินเผาเป็นอาชีพเสริม 12 คน  นักศึกษากลุ่มตัวอย่างสนใจท างานด้านเครื่องปั้นดินเผาเป็น
งานศิลปะหรือเฉพาะเมื่อมีเวลาว่าง 4 คน 
   ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะเพ่ิมเติมจากแบบส ารวจคือ ให้ความส าคัญเกี่ยวกับ
ผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาโดยการเผยแพร่ให้กับนักท่องเที่ยว  และบุคคลทั่วไปให้มากยิ่งขึ้นและ
ผู้ประกอบการควรรักษาคุณภาพงานเครื่องปั้นดินเผา  ได้แก่  ขั้นตอนการผลิต การเผา  การขนส่งให้
มีคุณภาพ 
 
5.2  อภิปรายผล 
 
 จากการสรุปผลข้างต้นเกี่ยวกับโครงการวิจัยเรื่อง  เครื่องปั้นดินเผาสร้างสรรค์ : 
กรณีศึกษาเครื่องปั้นดินเผาประกอบไม้ยางพาราและเถาวัลย์ในจังหวัดสงขลา  มีประเด็นส าคัญที่จะ
อภิปราย  ดังนี้ 
 
 5.2.1  ข้อมูลทางด้านการตลาด 
   ผู้ซื้อต้องการเพ่ิมตัวสินค้าที่มีการพัฒนาและเปลี่ยนจากรูปแบบดั้งเดิมเป็น
รูปแบบประยุกต์ร่วมสมัย  ซึ่งสอดคล้องกับผลงานวิจัยของ  อ้อยทิพย์  พลศรี  (2542 : 89-90)  เรื่อง
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เกี่ยวกับรูปแบบเครื่องปั้นดินเผาบ้านสทิงหม้อ  พบว่า  จากการศึกษาค้นคว้าสมควรจะให้มีการพัฒนา
ด้านรูปแบบ  ทั้งด้านรูปร่าง  รูปทรง  ด้านขนาดและด้านลวดลาย  ให้มีการประสานกลมกลืนกันตาม
หลักการออกแบบจะได้เป็นที่รู้จักแพร่หลายมากกว่านี้  พร้อมทั้งต้องมีการพัฒนาผลิตภัณฑ์ให้มี
คุณภาพมากขึ้น  และประยุกต์ให้มีความสวยงาม  เหมาะกับประโยชน์ใช้สอย 
 
 5.2.2  การพัฒนาด้านเนื้อดินในการขึ้นรูปและกรรมวิธีการเผา 
   ผู้วิจัยน าดินพื้นบ้านจากอ าเภอสทิงพระ  ซึ่งเป็นดินที่ชาวบ้านสทิงหม้อน ามา
ท าเครื่องปั้นดินเผาอยู่แล้ว  น ามาผสมกับดินเชื้อ  ซึ่งท ามาจากดินพ้ืนบ้านผสมกับแกลบ  เมื่อผสมแล้ว
สามารถขึ้นรูปได้ทั้งการขึ้นรูปด้วยมือ  ด้วยแป้นหมุนและโดยวิธีการอัดแม่พิมพ์  เป็นการลดปริมาณการ
ใช้ดินอีกทางหนึ่ง  วัสดุทั้งสองชนิดทีผู่้วิจัยน ามาใช้เป็นวัสดุที่หาได้ง่ายในท้องถิ่น  มีมูลค่าต่ าซึ่งสอดคล้อง
กับทฤษฎีที่ว่าด้วยการใช้ทรัพยากรอย่างประหยัดและเกิดประโยชน์สูงสุด  สอดคล้องกับรายงานการ
วิจัยของ  ภรดี  พันธุภากร  (2535 : 77)  ที่ว่าด้วยการพัฒนาผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกเซรามิกส์  ให้
ทรรศนะว่า  ลักษณะของผลิตภัณฑ์ต้องมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของผู้คนในท้องถิ่น  โดยเฉพาะ
เอกลักษณ์ของผลิตภัณฑ์ที่ควรมีการน าวัตถุดิบในท้องถิ่นมาใช้  ตลอดจนการสร้างสรรค์รูปทรงและ
เทคนิคการตกแต่งที่สัมพันธ์กับท้องถิ่น  เพ่ือให้ผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาในงานวิจัยนี้  สามารถน าไป
ต่อยอดเพ่ือการผลิต  และจ าหน่ายได้จริง  รวมถึงกรรมวิธีการผลิตต้องสามารถผลิตได้โดยช่างพ้ืนบ้าน  
ผู้วิจัยจึงพัฒนาด้านเทคนิคในการขึ้นรูปด้วยแม่พิมพ์ซิลิโคนขึ้น  ซึ่งจะสามารถท าได้โดยไม่ต้องใช้
ทักษะฝีมือมากนัก  ตลอดจนการออกแบบรูปทรงผลิตภัณฑ์ที่สามารถขึ้นรูปด้วยมือที่เป็นกรรมวิธีที่
ชาวบ้านสทิงหม้อคุ้นเคยเป็นอย่างดี  ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ  ศุภชัย  สิงห์ยะบุศย์  (2542 : 303)  
เกี่ยวกับการศึกษาลักษณะรูปแบบศิลปะและการจัดการเครื่องปั้นดินเผา  ได้กล่าวว่า  การปั้น - เผา
เชิงสร้างสรรค์  จะต้องประกอบไปด้วยช่างพ้ืนบ้านผู้เจนจัดกลวิธีดั้งเดิมกับผู้มีประสบการณ์ด้านการ
ออกแบบหรือทางศิลปะสมัยใหม่เป็นส่วนประกอบซึ่งกันและกัน  โดยต่างท าหน้าที่ตามความถนัดใน
การผลิตผลงานชิ้นเดียวกันหรือกลุ่มเดียวกัน  ในขณะเดียวกันก็เป็นการถ่ายเทการเรียนรู้ต่อกันและ
กันด้วย  ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ  สุทธิพงศ์  ศรีชุมพล  (2551 : บทคัดย่อ)  ได้ศึกษาแนว
ทางการพัฒนาการผลิตเครื่องปั้นดินเผาชุมชนด่านเกวียนจังหวัดนครราชสีมา  พบว่า  ผลิตภัณฑ์
เครื่องปั้นดินเผาต้องมีคุณค่าทางด้านความงามต่อรูปแบบ รูปทรง ใช้กรรมวิธีตามภูมิปัญญาท้องถิ่น
ผสมผสานกับเทคนิคสมัยใหม่  แล้วสืบทอดมรดกภูมิปัญญาสู่ความเป็นสากลและยกระดับพัฒนาสู่
อุตสาหกรรมการผลิตเครื่องปั้นดินเผาแบบพื้นบ้านให้คงอยู่เป็นศิลปะและวัฒนธรรม 
 
 5.2.3  แนวคิดในการออกแบบและพัฒนางานเครื่องปั้นดินเผา 
   ได้แรงบันดาลจากพืชและสัตว์ในท้องถิ่น  โดยแหล่งที่มาของแรงบันดาลใจของผู้วิจัย
มีที่มาจากธรรมชาติหรือสิ่งแวดล้อม  ซึ่งสอดคล้องกับ  ไพเวช  วังบอน  (2551 : 73 - 78)  ที่กล่าวว่า  
แรงบันดาลใจในการออกแบบมาจากสิ่งเร้ารอบตัวที่กระตุ้นความคิดให้เห็นเป็นรูปธรรม  โดยแรงบันดาลใจ
นั้น  เกิดจากธรรมชาติ  สิ่งแวดล้อม  ผลงานในอดีต  สังคม  วัฒนธรรม  ประเพณี  ภาษา  ผลงานออกแบบ  
หรือสิ่งอื่นๆ 
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5.3  ข้อเสนอแนะ 
 
 5.3.1  ข้อเสนอแนะท่ีได้จากการวิจัยครั้งต่อไป 
   ควรมีการศึกษาวัสดุธรรมชาติที่เหลือใช้ต่างๆ  ที่หลากหลายในท้องถิ่น  และน ามา
ผสมกับดินเพ่ือลดอัตราการใช้ดินในการท าเครื่องปั้นดินเผา  เพ่ือการใช้ทรัพยากรให้เกิดประโยชน์
สูงสุด 
   5.3.1  ควรมกีารศึกษา  วิจัยเพ่ือส่งเสริม  พัฒนาด้านรูปแบบการผลิต  และการตลาด
เพ่ือเป็นการอนุรักษ์อาชีพท าเครื่องปั้นดินเผาของชาวบ้านสทิงหม้อไม่ให้สูญหาย 
   5.3.2  ควรมีการศึกษารูปแบบและกระบวนการเผาเคลือบเครื่องปั้นดินเผาที่
ประหยัดเชื้อเพลิงและไม่ท าลายสิ่งแวดล้อม 
  
 5.3.2  ข้อเสนอแนะในการน าผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
   ในการพัฒนาเครื่องปั้นดินเผาบ้านสทิงหม้อ  ควรเป็นการพัฒนาที่อาศัยพ้ืนฐาน
การผลิตเดิมและมีวิธีคิดจากการเห็นคุณค่าในความงามของเครื่องปั้นดินเผาแบบเนื้อไม่แกร่งเป็นพ้ืนฐาน
การพัฒนา 
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