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บทคัดยอ 

 การวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาองคความรูในกระบวนการสรางแมพิมพ และการ
สรางสรรคผลงานภาพพิมพ เทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ ผูวิจัยมองเห็นปญหาทางขอจํากัดเรื่องวัสดุ
ในการสรางแมพิมพท่ีมีความแตกตางภายในทองถ่ินและสวนกลาง จึงตองการทําการวิจัยทดลองวัสดุ
ในการสรางแมพิมพ โดยการลงพ้ืนท่ีสํารวจและเลือกวัสดุแมพิมพท่ีหาไดในทองถ่ิน เทียบเคียงกับ
แมพิมพแผนทองแดง ซ่ึงเปนแมพิมพท่ีนิยมใชในปจจุบัน นํามาทดลองดวยกระบวนการสรางแมพิมพ
เทคนิคยอย 3 เทคนิค ไดแก 1) เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง  2) เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนนิ่ม  
และ 3) เทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก  ทําการวิเคราะหเพ่ือเปรียบเทียบผลของวัสดุแมพิมพท่ี
เลือกนํามาศึกษาทดลอง  นําแมพิมพท่ีไดผลดีจากการทดลองมาสรางสรรคผลงานภาพพิมพ  โดยมี
ข้ันตอนการสรางสรรคผลงานจนสําเร็จเปนชิ้นงาน เม่ือทําการวิเคราะหผล แมพิมพท่ีมีในทองถ่ิน
สามารถนํามาสรางสรรคเปนผลงานไดผลดี ทดแทนแมพิมพท่ีมีราคาแพงได การวิจัยนี้สามารถเพ่ิม
องคความรูท่ีเก่ียวของกับวัสดุแมพิมพในการสรางสรรคผลงานเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ พบ
ความหลากหลายในการใชวัสดุแมพิมพ และสามารถนําทรัพยากรท่ีมีมาใชอยางคุมคาเหมาะสม 
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Abstract 
This research aimed to study the knowledge from etching plates produced 

process and to create the printmaking using etching technique. The researcher found 
that some materials using for producing etching plates can only find in Bangkok. To 
dissolve this problem, the researcher had designed the materials experiment for 
plate produced. The experiment began with surveying the local materials, comparing 
their qualifications to copper sheet. After that the researcher made the plate using 3 
techniques which are: 1) Hard-ground Etching 2) Soft-Ground Etching 3) Aquatint. 
Then analyzed the printing results, chose the best one to use printmaking process 
and brought it into printing process. The artworks analysis showed that the plates 
produced from local material have a good quality as same as the copper plate which 
price is more expensive. This research increases the knowledge about the variety 
materials that can use for etching plates produced. 
 
Keywords : Plate, Element of Art, Etching, Knowledge 
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บทท่ี  1 
บทนํา 

 

1.1  ความสําคัญและที่มาของปญหา 
 
 ศิลปะภาพพิมพ(Printmaking) เปนศิลปะบริสุทธิ์(Fine Art) แขนงหนึ่งท่ีอาศัย
กระบวนการสรางสรรคผลงาน ลักษณะคลายคลึงกับจิตรกรรม และภาพถาย คือผลงานมีเพียง 2 มิติ 
สวนมิติท่ี 3 คือ ความลึกท่ีเกิดข้ึนจากการใชทัศนธาตุทางศิลปะ ไดแก เสน สี น้ําหนักและพ้ืนผิว แต
การสรางผลงานภาพพิมพศิลปนตองสรางแมพิมพข้ึนมาเปนสื่อกอน แลวจึงผานกระบวนการพิมพ 
ถายทอดออกมาเปนภาพท่ีตองการได ซ่ึงในข้ันตอนของกระบวนการทํานั้น จะตองมีการวางแผน
ตามลําดับข้ันตอน และหาเทคนิควิธีการรองรับการสรางผลงานภาพพิมพ ซ่ึงจะมีความพิเศษใน
ลักษณะของการเลือกใชแมพิมพไดหลากหลาย  
 ภาพพิมพกัดกรดโลหะ (Etching) เปนเทคนิคท่ีจัดอยูในประเภทของภาพพิมพรองลึก
(Intaglio) กระบวนการคือการนําแผนโลหะมาทําเปนแมพิมพดวยวิธีการตางๆ โลหะท่ีใชทําแมพิมพ
(Plate)ไดแกแผนทองแดง สังกะสี เหล็ก หรืออลูมิเนียม รวมถึงวัสดุประเภทโลหะท่ีมีอยูในทองตลาด
สามารถนํามาทําการวิจัยเพ่ือใชเปนแมพิมพ กระบวนการสรางแมพิมพคือนําแผนโลหะไปทําการกัด
กรดใหเกิดรูป กรดท่ีใชจะมีความหลากหลายเสมือนเปนสารเคมีประกอบการสรางแมพิมพ กรดแตละ
ประเภทจะใชงานโดยข้ึนอยูกับวัสดุท่ีใชสรางแมพิมพ จากนั้นเม่ือสรางแมพิมพเสร็จสิ้นจึงเขาสู
กระบวนการพิมพผลงานโดยนําหมึกพิมพเนื้อละเอียดมาแตมบนผิวโลหะแมพิมพใหท่ัว ทําการเช็ด
หมึกพิมพ และพิมพผลงานดวยกระดาษท่ีผานกระบวนการทําชื้นเพ่ือใชในการพิมพรองลึก พิมพดวย
เครื่องพิมพหรือแทนพิมพสําหรับงานภาพพิมพรองลึก 
 ผูวิจัยมีความสนใจในกระบวนการ การสรางแมพิมพในเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ 
เนื่องจากเปนเทคนิคท่ีมีรายละเอียดข้ันตอนการสรางแมพิมพท่ีหลากหลาย สามารถทําการสราง
ผลงานภาพพิมพไดหลายวิธีการ ซ่ึงผูวิจัยมีความสนใจทําการวิจัยในสวนของวัสดุท่ีใชในการทํา
แมพิมพ รวมถึงกรดท่ีใชในการกัดแมพิมพ เนื่องจากผูวิจัยมองเห็นถึงปญหาจากประสบการณการ
สอนและการทํางานสรางสรรคอันเก่ียวของกับการสรางผลงานดวยกระบวนการภาพพิมพกัดกรด
โลหะ ท่ีพบวาวัสดุท่ีใชทําแมพิมพท่ีหาไดในทองถ่ินมีความแตกตางกับวัสดุท่ีใชทําแมพิมพจาก
สวนกลาง(กรุงเทพมหานคร) ซ่ึงเปนสวนขององคความรูเดิมจากตํารารวมถึงประสบการณจริงจากการ
ทํางานสรางสรรค  ผูวิจัยมองเห็นวาวัสดุอันมีอยูหลากหลาย บางประเภทอาจสามารถนํามาทดแทน
ในกระบวนการสรางแมพิมพได อาจมีการทดลองวิจัยเพ่ือใหพบทางเลือกอันหลากหลายในการ
สรางสรรคงาน เนื่องจากภาพพิมพกัดกรดโลหะเปนเทคนิควิธีการท่ีนําความรูทางศาสตรตะวันตกมา
เผยแพรในประเทศไทยเปนระยะเวลาท่ีไมนาน ทําใหความรูท่ีเก่ียวของกับศาสตรทางดานนี้ยังมีจํากัด
สวนใหญจะเปนตําราตางประเทศ ตํารา หรือ การวิจัยท่ีเก่ียวของมีนอยในประเทศไทย สวนใหญจะ
พบเห็นผลงานภาพพิมพกัดกรดโลหะไดจากผลงานศิลปกรรมท่ีมีการสรางสรรคข้ึนจากศิลปนหรือจาก
การเรียนการสอนในสถาบันสอนศิลปะภาพพิมพ 



 2 

 จากเหตุผลขางตน เพ่ือใหเกิดองคความรูในกระบวนการสรางผลงานภาพพิมพกัดกรด
โลหะ จึงมองเห็นปญหาทางขอจํากัดเรื่องวัสดุในการสรางแมพิมพท่ีมีความแตกตางภายในทองถ่ิน
และสวนกลาง จึงตองการทําการวิจัยทดลองวัสดุในการสรางแมพิมพ ท่ีหาไดในทองถ่ินและสวนกลาง 
นํามาวิจัยเพ่ือเปรียบเทียบผลท่ีเกิดข้ึน ความคลายคลึง ความแตกตางของวัสดุประเภทตางๆท่ีเลือก
นํามาสรางแมพิมพ รวมถึงกรดลักษณะตางๆท่ีนํามาใชทําการทดลอง และนําผลท่ีไดจากการทดลอง
มาสรางสรรคผลงานภาพพิมพภายใตเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ โดยอาจมีเทคนิคยอยอันมีความ
เก่ียวของกับเทคนิคกัดกรดโลหะประกอบในการสรางสรรคผลงาน  การวิจัยนี้สามารถเพ่ิมองคความรู
ท่ีเก่ียวของกับการสรางสรรคผลงานภาพพิมพกัดกรดโลหะ พบความหลากหลายในการใชวัสดุเพ่ือ
สรางแมพิมพ และสามารถนําทรัพยากรท่ีมีมาใชอยางคุมคาเหมาะสม 
 

1.2  วัตถุประสงคของโครงการวิจัย 
 
 1.2.1 เพ่ือรวบรวมองคความรู เรื่องวัสดุในการสรางแมพิมพและสารเคมีท่ีใชใน
กระบวนการสรางแมพิมพท่ีมีอยูในทองถ่ินและสวนกลาง (กรุงเทพมหานคร) เพ่ือสรางสรรคผลงาน
ภาพพิมพจากแมพิมพกัดกรดโลหะ 
 1.2.2 เพ่ือจําแนกประเภท ความหลากหลายของวัสดุในกระบวนการคนควาทดลองการ
สรางแมพิมพ โดยรายงานจากผลการทดลองวิจัย 
 1.2.3 เพ่ือสรางสรรคผลงานภาพพิมพจากกระบวนการทดลองของโครงการวิจัย เพ่ือให
ไดผลงานสรางสรรคภาพพิมพจากแมพิมพกัดกรดโลหะ อันประกอบดวยผลจากเทคนิคยอยและผล
จากการสรางสรรคโดยรวม 
 

1.3  ขอบเขตของโครงการวิจัย 
 
 1.3.1 ขอบเขตดานเนื้อหาและเทคนิค ศึกษาการสรางแมพิมพดวยการคนหาวัสดุอัน
หลากหลาย ท่ีใชในกระบวนการสรางแมพิมพภาพพิมพกัดกรดโลหะ กระบวนการสรางแมพิมพภาพ
พิมพกัดกรดโลหะ ผูวัจัยวางขอบเขตโดยทําการทดลองวิจัยลงในเทคนิคยอย 3 เทคนิค ไดแก 1)
เทคนิคภาพพิมพการกัดพ้ืนแข็ง (Hard- ground Etching) 2)เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนนิ่ม (Solf- 
ground Etching) และ 3)เทคนิคภาพพิมพน้ําหนักสีน้ํา(Aquatint) และนําผลจากการวิจัยในเทคนิค
ยอยมาสรางสรรคผลงานภาพพิมพ 
 1.3.2 ขอบเขตดานพ้ืนท่ี ทําการศึกษารวบรวมขอมูล และลงพ้ืนท่ีคนควาขอมูล
ภาคสนาม โดยทําการสํารวจวัสดุและสารเคมีตามทองตลาดในทองถ่ิน  และลงพ้ืนท่ีคนควาขอมูลวัสดุ
และสารเคมีประกอบการวิจัย โดยทําการสัมภาษณอาจารย ผูเชี่ยวชาญ ท่ีทําการสอนวิชาภาพพิมพ
กัดกรดโลหะ ม.ศิลปากร กรุงเทพมหานคร และรานคาวัสดุในกรุงเทพมหานคร 
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1.4  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 
 1.4.1 สามารถนําองคความรูท่ีคนพบจากกระบวนการทดลองวัสดุและสารเคมีนี้ไปใชใน
การสรางสรรคผลงานภาพพิมพเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ ทําการเผยแพรในรูปแบบนิทรรศการ
ผลงานศิลปกรรม มีการจัดทําสูจิบัตรตีพิมพเผยแพร 
 1.4.2 สามารถนําองคความรูท่ีคนพบในการวิจัย เผยแพรสูการเรียนการสอนวิชาภาพ
พิมพ นักศึกษาหลักสูตรทัศนศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร ม.ราชภัฏสงขลา รวมถึง สถาบันสอนวิชาท่ี
เก่ียวของกับศิลปะ และบุคคลท่ีสนใจ 
 1.4.3 สามารถนําองคความรู ท่ีคนพบในการวิจัย เรียบเรียงเปนตํารา/เอกสาร
ประกอบการสอนในรายวิชาภาพพิมพกัดกรดโลหะ และนําผลงานวิจัยเผยแพรบทความวิจัยใน
วารสารภายในประเทศ 
 

1.5  วิธีการดําเนินวิจัย และสถานที่ทําการทดลอง/เก็บขอมูล 
 
 1.5.1 ศึกษาขอมูลท่ีรวบรวมจากเอกสาร หนังสือ วารสาร ตําราท่ีเก่ียวของกับภาพพิมพ
จากแมพิมพกัดกรดโลหะ 
 1.5.2 ลงพ้ืนท่ีคนควาขอมูลภาคสนาม โดยทําการสํารวจวัสดุในการสรางแมพิมพตาม
ทองตลาดในทองถ่ิน และลงพ้ืนท่ีคนควาขอมูลวัสดุประกอบการวิจัย โดยทําการสัมภาษณอาจารย 
ผูเชี่ยวชาญ ท่ีทําการสอนวิชาภาพพิมพกัดกรดโลหะ ม.ศิลปากร กรุงเทพมหานคร 
 1.5.3 ทําการสังเคราะหขอมูล ท้ังขอมูลภาคเอกสาร และขอมูลจากการลงภาคสนาม และ
แยกประเภทของวัสดุและสารเคมีประกอบท่ีใชในการวิจัย 
 1.5.4 ทําการวิจัยโดยการทดลองวัสดุและสารเคมีท่ีทําการคนหา ทดลองในกระบวนการ
สรางแมพิมพในลักษณะตางๆท่ีครอบคลุมเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ 
 1.5.5 ทําการวิเคราะหขอมูลจากผลท่ีไดจากการทดลองวิจัยในสวนของวัสดุและสารเคมีท่ี
ใชในการสรางแมพิมพภาพพิมพกัดกรดโลหะ 
 1.5.6 นําผลจากการทดลองสรางแมพิมพ ทดลองทําการพิมพ มาสรางสรรคผลงานภาพ
พิมพจากแมพิมพกัดกรดโลหะ 
 

1.6  แผนการถายทอดเทคโนโลยีหรือผลการวิจัยสูกลุมเปาหมาย 
 
 1.6.1 เผยแพรรายงานการวิจัยไปยังหอสมุด โรงเรียน สถาบันการศึกษาท่ีสนใจ และ
หอสมุดมหาวิทยาลัยในประเทศ 
 1.6.2 นําผลการวิจัยมาสังเคราะห เรียบเรียงเปนตํารา/เอกสารประกอบการสอนใน
รายวิชาภาพพิมพกัดกรดโลหะ 
 1.6.3 นําผลการวิจัยท่ีสรางสรรคเปนผลงานภาพพิมพ จัดนิทรรศการใหบุคคลท่ัวไปท่ี
สนใจไดรับชม 
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 1.6.4 นําผลการวิจัยมาเปดอบรม สัมมนา ใหแกนักเรียน ครู อาจารย หรือบุคคลท่ัวไปท่ี
สนใจ 
 

1.7  ผลสําเร็จและความคุมคาของการวิจัยที่คาดวาจะไดรับ 
 
 สามารถคนพบวัสดุท่ีใชในการสรางแมพิมพเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะท่ีมีความ
หลากหลาย ผลการวิจัยสามารถสรางทางออกใหมใหกับการสรางสรรคผลงานภาพพิมพในทองถ่ิน 
สรางคุณคาการใชทรัพยากรอยางสรางสรรค เผยแพรองคความรูใหเกิดการพัฒนาดานงานภาพพิมพ
และดานศิลปกรรมในการเรียนการสอนศิลปะ ในสถาบันการศึกษาและบุคคล หรือสังคมภายนอกท่ีมี
ความสนใจ 



บทท่ี  2 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 
 ผูวิจัยทําการคนควารวบรวมขอมูลการสรางสรรคผลงานเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ 
จากตํารา  หนังสือ รวมถึงผลงานดานศิลปกรรมท่ีเก่ียวของ และยังไดทําการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ
อาจารยสอนภาพพิมพและศิลปนท่ีสรางงานภาพพิมพเทคนิคกัดกรดโลหะ  เพ่ือเปนขอมูลท่ีมี
ความสําคัญตอความเขาใจทางกระบวนการวิจัย  เปนขอมูลท่ีขยายความคิด  และใหความรู ท่ี
เก่ียวของกับเนื้อหาการวิจัย  โดยนําเสนอตามลําดับดังนี้ 
 1. ความหมายและประวัติความเปนมาของศิลปะภาพพิมพ 
 2. เทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ 
 3. ขอมูลวัสดุแมพิมพในการสรางแมพิมพเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ  
 4. ผลงานศิลปกรรมท่ีเก่ียวของ 
 

2.1  ความหมายและประวัติความเปนมาของศิลปะภาพพิมพ 
 
 2.1.1  ความหมายของศิลปะภาพพิมพ 

   คําวา  “ภาพพิมพ”  (Print)  มีคําจํากัดความหลายอยาง  พจนานุกรมฉบับเวบ
สเตอร  ไดใหคําจํากัดความไววา  “ภาพพิมพ  คือ  เครื่องหมายหรือรองรอยท่ีทําใหเกิดข้ึน  โดย
วิธีการพิมพ   (ประทับรอย)  เสน  รูปคนสัตว  และรูปลักษณะทาทางตาง ๆ จักตองกระทําบนวัสดุ
อันหนึ่งกอนแลวจึงกดใหไปติดประทับรอยบนวัสดุอีกอันหนึ่ง”  (อัศนีย  ชูอรุณ, 2542 : 5) 
   คําวา  ศิลปะภาพพิมพ  (Printmaking)  เปนทัศนศิลปสาขาใหมท่ียังไมเปนท่ี
รูจักแพรหลายนักในประเทศไทย เ ม่ือเปรียบเทียบกับทัศนศิลปสาขาอ่ืน เชน จิตรกรรม 
ประติมากรรม เปนตน เพราะศิลปะภาพพิมพเริ่มมีบทบาทเปนท่ียอมรับวา  เปนศิลปกรรมอยาง
แทจริงเม่ือไมนานมานี้  ท้ังท่ีกอนหนานี้เทคนิคทางภาพพิมพ (Printing) ไดถูกนํามาปรับใชในดานการ
ออกแบบภาพประกอบสําหรับการพิมพหนังสือ ตลอดจนอุตสาหกรรมตางๆมาตลอด 
   ปจจุบันเปนท่ียอมรับภาพพิมพเปนงานทัศนศิลปแขนงหนึ่งแลว  ศิลปะภาพพิมพ
มีกระบวนการในการผลิตดวยการพิมพ  โดยใชแบบพิมพเดียวกันไดหลายๆ รูป  แตในวงการศิลปะถือ
วาภาพพิมพแตละภาพท่ีพิมพจากแมพิมพท่ีศิลปนทําดวยมือนั้นเปนภาพตนฉบับมากกวาจะเปนงาน
เลียนแบบหรืองานพิมพท่ีใชเครื่องจักรจากโรงพิมพท่ัวไป  ท้ังนี้เปนเพราะวาศิลปนจะตองทําแมพิมพ
เองและพิมพดวยมือทีละใบ  พิมพแตละครั้งก็ตองแกไขดัดแปลงในดานเทคนิคตางๆ อยูตลอดเวลา  
ฉะนั้นแมแตแมพิมพเดียวกัน  เม่ือพิมพเสร็จแลวก็ยังมีความแตกตางกันไดในการพิมพแตละภาพนั้น  
ศิลปนอาจเพ่ิมเติมในดานเทคนิคตางๆ เชน  ใชสีพ้ืนผิวใหมีความแตกตางเพ่ือแสวงหาภาพท่ีตนเอง
พอใจจึงมีการปรับปรุงแบบพิมพและเทคนิคไปเรื่อยๆ  ภาพพิมพแตละภาพถือวาเปนตนฉบับได  
เพราะศิลปนจะเนนหนักไปในดานเทคนิคการพิมพในแตละครั้งเปนกรณีพิเศษ  สิ่งท่ีเปนปญหา
ถกเถียงกันอยูก็คือ  งานพิมพมิไดมีหนวยเดียวหรือภาพเดียวเทานั้น  จะเห็นวาการทําแมพิมพไม  
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แมพิมพโลหะ ฯลฯ  เพียงหนวยเดียวก็สามารถพิมพภาพออกมาไดเปนจํานวนมาก  แตถึงอยางไรก็
ตาม  ภาพท่ีพิมพออกมาทุกภาพถือวาเปนงานตนแบบท้ังสิ้น  และโดยท่ีงานตนแบบในทางภาพพิมพ
มีอยูหลายภาพผิดกับงานจิตรกรรมและประติมากรรมซ่ึงมีเพียงภาพเดียวเทานั้น  จึงมีนักวิชาการ
ศิลปะเรียกฐานะของงานพิมพวา  เปนงานศิลปะแบบพหุคูณ  (Multiple - Original)  การท่ีจัดงาน
ภาพพิมพเปนตนแบบทุกภาพก็เพราะวา  ศิลปนแสดงถึงความตั้งใจจริงและคร่ําแครงอยูกับการทํา
ภาพพิมพทุกข้ันตอนจนสําเร็จออกเปนภาพพิมพแกะไม  ภาพพิมพกัดกรดหรือภาพพิมพหิน  เม่ือ
ศิลปนท่ีจะทําภาพพิมพนั้น  เขาจะตองรูอยูแลวกอนวาสวนไหนของแมพิมพไปติดบนกระดาษ  
แมพิมพเปนอยางนี้แลวจะพิมพภาพออกมาเปนอยางไรดวย 
   นอกจากนี้ยังไดมีการอธิบายถึงความแตกตางระหวางงานตนฉบับกับงานจําลอง
แบบไววาในสมันเริ่มแรกแหงการสรางภาพพิมพนั้นยังมีปญหาเพราะวาผูคนยังมิไดเพงเล็งงานภาพ
พิมพวาเปนศิลปกรรมท่ีมีคุณคากล้ําแตอยางใด  คําถามเรื่องความเปนงานตนฉบับเริ่มกลายเปน
ประเด็นปญหาข้ึนมาในพุทธศตวรรษท่ี 23  ครั้นถึงพุทธศตวรรษท่ี 24  ศิลปนยุโรปหลายคนก็ได
เซ็นชื่อศิลปนปรากฏอยูเปนงานตนฉบับ  สวนภาพท่ีไมมีลายเซ็นของศิลปนอยูดวยถือวาเปนงานภาพ
พิมพจําลองแบบ  เพราะเปนงานพิมพท่ีจําลองใหเหมือนภาพวาดมาอีกทอดหนึ่งมิใชงานสรางสรรค
ภาพพิมพโดยตรง  ในการประชุมทางศิลปนนานาชาติ  เม่ือปพ.ศ. 2503  ไดนําเสนอแนวทาง
แกปญหาเรื่องงานภาพพิมพตนฉบับโดยเจตนาใหใชเปนแนวควบคุมงานภาพพิมพรวมสมัย  ตอนหนึ่ง
ของมติการประชุมปรากฏชัดเจนดังนี้ 
   หลักการท่ีใชไดดีสําหรับการพิจารณางานภาพพิมพอยูท่ีบทบาทของศิลปนในการ
สรางผลงานพิมพนั้นๆ  เปนสําคัญ  งานพิมพตนฉบับจะตองเปนผลงานท่ีศิลปนทําแมพิมพตนฉบับเอง  
ผลงานภาพพิมพท่ีมิไดเปนไปตามเง่ือนไขนี้ใหถือวาเปนงานภาพพิมพจําลองแบบ 
   แมกระนั้นตอมาก็ไดรับการพิสูจนวาถอยคําท่ีตรงไปตรงมานี้  มีการขัดแยงอยาง
แรงเกิดข้ึน  โดยเฉพาะอยางยิ่ง  นับตั้งแตกระบวนการศิลปะปอปไดรับความนิยมมากข้ึนภาพพิมพท่ี
ทําดวยเครื่องจักรกลทางการถายภาพ  ไดแก  การพิมพเทคนิคตะแกรงไหมดวยวิธีเชิงถายภาพ  การ
พิมพระบบออฟเซต  เปนตน  ไดมีการทํากันมากมายและศิลปนก็เซ็นชื่อเปนการยืนยันถึงความเปน
ศิลปะตนแบบดวย  ในชวงเวลานั้น  นักวิจารณศิลปะ  ภัณฑารักษ  ตลอดจนศิลปนท้ังหลายตางก็มิได
สงสัยหรือติดใจความเปนงานศิลปะตนฉบับอีกตอไป  ภาพใดท่ีศิลปนประกาศวาเปนงานตนฉบับ  
พวกเขาก็จะยอมรับตามนั้น  โดยมิตองคํานึงวาจะทําข้ึนมาดวยเทคนิควิธีการใดๆ  ก็ตาม 
   ภาพพิมพโดยท่ัวไปมีลักษณะเชนเดียวกับจิตรกรรมและภาพถาย  คือ  ผลงานมี
เพียง 2 มิติ  สวนมิติท่ี 3  คือ  ความลึกเกิดข้ึนจากการใชภาษาเฉพาะของทัศนศิลป  อันไดแก  เสน  
สี  น้ําหนัก  และพ้ืนผิว  สรางใหดูลวงตาขาไปในระนาบ 2 มิติ  ของผิวภาพ  แตภาพพิมพมีลักษณะ
เฉพาะท่ีตางจากจิตรกรรมตรงกรรมวิธีการสรางผลงาน  จิตรกรรมนั้นศิลปนผูสรางขีดเขียนหรือวาด
ระบายสีลงไปบนผืนผาใบ  กระดาษสรางออกมาโดยทันที  แตการสรางผลงานภาพพิมพศิลปนตอง
สรางแมพิมพข้ึนมาเปนสื่อกอน  แลวจึงผานกระบวนการถายออกมาเปนภาพท่ีตองการไดในการพิมพ
ผลงานแตละชิ้น  ศิลปนจะจํากัดจํานวนพิมพตามหลักเกณฑสากลท่ีศิลปะสมาคมระหวางชาติได
กําหนดไว  โดยศิลปนผูสรางผลงานจะเขียนกํากับไวท่ีดานซายของภาพ  เชน 3/30  ดานหนา  
หมายถึง  ภาพท่ี 3 สวนเลข 30  ตัวหลัง  หมายถึง  จํานวนพิมพท้ังหมด  ในภาพพิมพบางชิ้นศิลปน
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อาจจะเซ็นคําวา A/P ไวแทนตัวเลขจํานวนพิมพ A/P นี้ยอมาจาก Artist’ Proof ซ่ึงหมายความวา  
ภาพภาพนี้เปนภาพพิมพท่ีพิมพข้ึนหลังจากศิลปนไดมีการทดลองแกไขจนไดคุณภาพสมบูรณตามท่ี
ตองการ  จึงเซ็นรับรองไวหลังจากพิมพ  A/P  ครบตามจํานวนประมาณ 10%  ของจํานวนพิมพ
ท้ังหมด  จึงจะเริ่มพิมพใหครบตามกําหนดไว  หลังจากศิลปนจะทําลายแมพิมพดวยการขูดขีดหรือ
วิธีการอ่ืนๆ 
   ภาพพิมพเปนศิลปะท่ีนํามาใชประโยชนโดยตรงมาชานาน  เพราะระบบ
กระบวนการผลิตการสราง  สามารถทําไดเหมือนกันข้ึนเปนจํานวนมาก  จึงเหมาะสมกับการเผยแพร
สูมหาชนไดงายดายและกวางขวาง  ในขณะท่ีตัวของการพิมพอยูในฐานะประยุกตศิลปอยูนั้น  ในอีก
ทางหนึ่งก็ไดเปนเครื่องมือถายทอดความรูสึกนึกคิดของศิลปนดวย  ดังนั้น  ภาพจึงเกิดเปน 2 เสน  
ทางดวยกัน  ทางหนึ่งไปสูแนวประโยชนโดยตรง  ซ่ึงเสนทางนี้ในปจจุบันไดมีการพัฒนาในตัวของมัน
เองอยางกวางไกล  ไมวาจะพิจารณาดานกระบวนการผลิต  กลวิธี  การสรางหรือขอบเขตการใชงานก็
ตาม  อีกทางหนึ่งไดเปดเสนทางข้ึนใหมของวงการวิจิตรศิลปดานทัศนศิลปข้ึนนอกเหนือไปจากวาด
เสน จิตรกรรม  ประติมากรรม  และสถาปตยกรรม  ซ่ึงรูจักกันในนามภาพพิมพวิจิตรศิลป  (Fine 
Print) หรือศิลปนภาพพิมพ  (Artist’s Print).  (กมล  คงทอง, 2543 : 5-7) 
 
 2.1.2  ประวัติความเปนมาของศิลปะภาพพิมพ 

   ศิลปะภาพพิมพในสหรัฐอเมริกาใชคําวา  Printmaking  สําหรับเรียก
กระบวนการภาพพิมพท่ีสรางสรรคเพ่ือเปนศิลปะ  และใชคําวา  Print  เรียกงานพิมพท่ัวไปๆ  โดย
เฉพาะท่ีเก่ียวกับงานพาณิชยตางๆ  ศิลปะภาพพิมพเปนเทคนิคของการสรางรูปแบบทางศิลปะ  ซ่ึง
รูจักกันมาแตโบราณกาล  โดยเฉพาะในปจจุบันขอบเขตของภาพพิมพกวางขวางขวางและอิสระเปน
อยางมาก  ถึงกับตองแยกตัวออกจากงานจิตรกรรมโดยปริยาย  ท้ังนี้เปนเพราะภาพพิมพมิไดหมายถึง
งานท่ีเปน 2 มิติเทานั้น  แตรวมไปถึงรูปแบบท่ีเปน 3 มิติ ดวย  (ท่ีเรียกวา Dimensional Print)  
เทคนิคทางภาพพิมพในปจจุบันมิไดเนนท่ีการกดประทับ  โดยการเขาแทนพิมพเพียงอยางเดียว  แต
รวมไปถึงการหลอจากแมแบบ  ตลอดจนการพิมพใหนูน  (Embossing)  โดยกรรมวิธีตางๆ  วัสดุท่ีใช
ก็มิไดจํากัดอยูท่ีกระดาษเพียงอยางเดียว  แตเนนถึงวัสดุสังเคราะหทางวิทยาศาสตรอีกดวย  ดวยเหตุ
นี้ความรูทางดานเคมี  ฟสิกส  และวิทาศาสตรแขนงอ่ืนๆ  จึงเขามามีบทบาทตอกระบวนการพิมพใน
ปจจุบันเปนอยางมาก  จนมีคํากลาววา  ผูท่ีทํางานภาพพิมพตองเปนท้ังศิลปนและนักวิทยาศาสตรไป
พรอมๆกัน 
   ภาพพิมพโบราณไดเติบโตและมีวัฒนาการอยางรวดเร็วในดานเทคนิคตางๆ  
ตัวอยางแรกๆ  ของเทคนิคภาพพิมพไดคนพบในถํ้าของมนุษยสมัยโบราณ  พบหลักฐานเก่ียวกับกลวิธี
พิมพลายฉลุท่ีทําดวยมือ  โดยการใชสีแตมลงไปเปนเสนรอบฝามือ  ตอมาเม่ือมนุษยไดคนพบสีก็ได
นํามาประยุกตใชในการพิมพ  วิธีการดั้งเดิมยังคงอยู  จากหลักฐานประวัติศาสตรศิลปะ  มนุษยเผา
โครมายอง  ซ่ึงเปนมนุษยในสมัยประวัติศาสตร  และถือกันวาเปนมนุษยท่ีสรางศิลปะเหลือไวเปน
หลักฐานเดนชัดพวกแรกนั้น  ปรากฏหลักฐานมากมายอยูท่ีถํ้าลาศคัวซในฝรั่งเศส  และถํ่าอัลตามิรา
ในสเปน  นอกจากจะปรากฏผลงานจิตรกรรมท่ีมีคุณคาดานความงามของมนุษยชาติในชวงประมาณ  
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12,000-17,000  ป  ผานมาแลว  ผลงานจิตรกรรมนั้นยังสะทอนใหเห็นถึงความรูสึกนึกคิด  ปญญา
ความสามารถ  ชีวิตความเปนอยู  และวัฒนธรรมของมนุษยกอนอารยธรรมเมืองอีกดวย  นอกจาก
จิตรกรรมแลวยังปรากฏผลงานแกะสลักหินกอนเล็กๆ  แสดงความอุดมสมบูรณของเพศแม  แกะผนัง
ถํ้าเปนรูปสัตวลายเสน  ซ่ึงการแกะสลักภาพสลักเสนบนผนัง ถํ้านั้น  อาจจะนับไดวาเปน
พยานหลักฐานในการแกะแบบพิมพของมนุษยเปนครั้งแรกก็ไดนอกจากนั้นยังมีปรากฏการณเริ่มตน
การพิมพภาพผานฉากพิมพ  (Stencil)  อีกดวย  โดยการใชมือวางทาบลงบนผนังถํ้าใหมือมีสภาพเปน
แมพิมพ  แลวพนหรือเปาสีลงบนมือ  สวนท่ีเปนมือจะบังสีไวปรากฏเปนภาพแบนๆ  แดงขอบนอก
อยางชัดเจน  ซ่ึงนับไดวาเปนการพิมพท่ีงายๆ  วิธีการหนึ่ง 
 

 
 
ภาพท่ี  2.1  กลวิธีพิมพลายฉลุ  แมพิมพมือบนผนังถํ้าสมัยกอนประวัติศาสตร 
ท่ีมา : พรชัย  สังเวียนวงศ  (2560) 
   การแกะลายเบา เปนรูปแบบท่ีเกาแกท่ีสุดของมนุษย  เราจะพบเห็นลวดลาย
แกะลายเบาบนฝาผนังถํ้า  กอนหิน  และกระดูกสัตวในสมัยกอนประวัติศาสตร  เนื่องจากในประเทศ
จีนมีลวดลายแกะหินและตราประทับใหพบเห็นมาตั้งแตสมัยแรกเริ่ม  จึงสันนิษฐานกันวา  ชาวจีน
อาจสรางวิธีการพิมพแบบดั้งเดิมข้ึนมาแลวก็เปนไปได  นั้นคือ  การพิมพถู  ซ่ึงไดเกิดข้ึนในราวพุทธ
ศตวรรษท่ี 7  ภาพท่ีถูจากแมพิมพไม  ซ่ึงไดรับการพิสูจนวาเปนการพิมพภาพแรกจริงก็คือ  งานพิมพ
บทสวดทางพระพุทธศาสนา  ซ่ึงไดพิมพข้ึนมาในประเทศญี่ปุน  และแจกจายเผยแพรในระหวางป  
พ.ศ. 1307-1313  เชื่อกันวาชาวอียิปตไดใชแมพิมพไม  พิมพเปนลวดลายสิ่งทอเปนชาติแรก โดยได
เริ่มทํากันในพุทธศตวรรษท่ี 11  หรือไมก็ท่ี 12  แตภาพแรกเริ่มสุดท่ีไดรับการพิสูจนแลววาเปนภาพพิมพ
สมัยแรกเริ่มท่ีแทจริงก็คือ  หนังสือมวนชื่อ  “วัชรสูตร”  (การสนทนาธรรมสวนหนึ่งของพระพุทธเจา)  
พิมพโดยวางเชีย  เม่ือป  พ.ศ. 1411  ซ่ึงคนพบในถํ้าภาคตะวันออกของแควนเตอรกีสถาน  (อยูใน
เอเชียกลาง  สวนหนึ่งเปนของรัฐเซีย  อีกสวนหนึ่งเปนของจีน) 
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ภาพท่ี  2.2  ภาพพิมพสมัยแรกเริ่ม  หนังสือมวนชื่อ  “วัชรสูตร” 
ท่ีมา : สารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน  (2560) 
 
   วิวัฒนาการดานการพิมพในกลุมประเทศตะวันออก  คือ  จีน  ญี่ปุน  นั้น  แสดง
ใหเห็นวา  จีนเปนชนชาติแรกท่ีคิดคนการทําภาพพิมพข้ึน  โดยการแกะสลักลงบนหิน  หยก  งาชาง  
กระดูกสัตว  และเขาสัตว  เพ่ือทําเปนแมพิมพแลวกดแมพิมพลงบนดินเหนียว  ครั่ง  ข้ีผึ้งหรือ
กระดาษใหเกิดลักษณะเปนรอย  ความรูการพิมพนี้ไดเผยแพรไปยังประเทศตะวันตกและประเทศ
เพ่ือนบานท่ีสําคัญไดแก  ประเทศญี่ปุน  เกาหลี  ซ่ึงประเทศเกาหลีไดพัฒนาความรูเรื่องการพิมพนี้จน
สามารถทําตัวเรียงพิมพ  เปนโลหะสําเร็จ ในสวนของประเทศญี่ปุนก็ไดพัฒนาการพิมพข้ึนจนเปนท่ี
ยอมรับ  ในดานของภาพพิมพท่ีมีคุณคา  ซ่ึงมีสกุลชางภาพพิมพแกะไมท่ีมีชื่อเสียง  คือ  สกุลชางอูกิ
โยเอะท่ีสามารถสรางสรรคผลงานภาพพิมพไดอยางงดงามและมีเอกลักษณเฉพาะตัว  ดังจะเห็นได
จากประเทศญี่ปุนไดใหอิทธิพลแกศิลปะของประเทศทางตะวันตกหรือยุโรปในชวงคริสตศตวรรษท่ี 19 
   การพิมพหนังสือและการพิมพภาพประกอบ  ไดพัฒนาข้ึนเปนลําดับในประเทศ
จีน  มีท้ังการพิมพไพและการพิมพหนังสือพระไตรปฎก  นอกจากจีนแลว  ญี่ปุนก็เปนอีกประเทศหนึ่ง
ท่ีคิดวิธีการพิมพและพัฒนามาเปนลําดับ  ท้ังการพิมพหนังสือหนังสือและพิมพภาพ  ในดานการพิมพ
หนังสือนั้น  สิ่งพิมพท่ีเกาแกท่ีสุด  ทําข้ึนในป พ.ศ. 1313  โดยจักรพรรดิโชโตกุ  เปนผูสั่งพิมพบท
สวดมนตจํานวน  1,000,000  แผน  เพ่ือแจกจายใหแกประชาชน  ญี่ปุนนอกจากสนใจการพิมพ
หนังสือแลว  ยังนิยมพิมพภาพประกอบใหมีความงดงามควบคูกันไปดวย  ทําใหภาพพิมพของญี่ปุน  
โดยเฉพาะภาพพิมพแกะไมกลายเปนศิลปะประจําชาติท่ีมีชื่อเสียงไปท่ัวโลกมาจนถึงปจจุบันนี้ 
   ภาพพิมพญี่ปุนเริ่มตนตั้งแตสมัยนาระ  (Nara Period. 645-794 A.D.)  โดย
ไดรับอิทธิพลมาจากจีนเปนการพิมพพระสูตรในพระพุทธศาสนาดวยวิธีการกด  (Stamp)  มักพิมพ
บทสวดมนตมากกวาจะเปนรูปภาพในสมัยตอมา  (The Heian peiod. 1186-1537 A.D.)  จึงมีการ
พิมพเปนพระพุทธรูปลงบนกระดาษเปนแผนๆ  พรอมท้ังตัวอักษรและเริ่มมีสีสันเพ่ิมข้ึนแทนท่ีจะใชสี
ดําเพียงสีเดียว  เม่ือเทคนิคการทํากระดาษพัฒนาสูงข้ึนมีการผลิตกระดาษท่ีมีคุณภาพดีทําใหภาพ
พิมพแพรหลายยิ่งข้ึน  จนมาถึงสมัยโมโมยามา  (Momoyama. 1573-1615 A.D.)  การทําภาพพิมพ
จึงกาวหนาออกไปจากเรื่องราวทางพระพุทธศาสนาเปนเรื่องราวทางวรรณคดี  ตอมาเม่ือมองเห็น
ความสําคัญของภาพแลว  จึงลดตัวหนังสือลงจนเหลือแตภาพ  ดังเชน  ในสมัย  (The Edo Period. 
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1651-1867 A.D.)  เปนสมัยท่ีภาพพิมพจากแมพิมพไมของญี่ปุนกาวหนามากท่ีสุดถือเปนยุคคลาสสิก
ของภาพพิมพญี่ปุน  โดยเฉพาะอยางยิ่งภาพพิมพท่ีเรียกวา  ยูกิโยเอะ  (Ukiyo-E)  ภาพพิมพในสกุล
ศิลปยูโกเอะ  เปนภาพท่ีสะทอนชีวิตประจําวันของชาวญี่ปุน  โดยไดรับอิทธิพลภาพพิมพแกะไมจาก
จีน  นับไดวาเปนภาพพิมพท่ีมีฝมือและแนวความคิดสูง  ปลายพุทธศตวรรษท่ี 24  ภาพพิมพแกะไม
ของญี่ปุนไดเผยแพรเขาไปใยยุโรป  สรางความตื่นเตนใหกับศิลปนกลุมอิมเพรสชันนิสมและโพสต
เพรสชันนิสมมาก 
 

       
 
ภาพท่ี  2.3  ภาพพิมพแกะไมญี่ปุนสกุลชางยูโกเอะ  (Ukiyo-E) 
ท่ีมา : Matthi Forres  (2011) 
 
   ภาพพิมพในกลุมประเทศยุโรป  เชื่อกันวาไดรับอิทธิพลแบบอยางไปจากจีน  
ภาพพิมพไดรับการพัฒนาจนเปนศิลปะภาพพิมพในยุคปจจุบันนี้ โดยเริ่มข้ึนใน  ปพ.ศ. 1993 (ค.ศ. 
1450)  โดยโยฮันน  กูเตนเบิรก  ชาวเยอรมัน  โดยใชเครื่องพิมพท่ีทําจากไมแลวยึดดวยสกรู  ซ่ึงใช
พิมพงานอยางหยาบๆ  ได  การคิดคนของกูเตนเบิรก  นับไดวาเปนความสําเร็จของวงการพิมพและ
การเรียนรู  ซ่ึงเปนกาวสําคัญในการพัฒนาการทําภาพพิมพในงานศิลปะ  ศิลปนท่ีไดรับการยกยองวา
เปนศิลปนคนแรกของงานพิมพ  คือ  อัลเบรคต  ดือเรอร  (1471-1528 A.D.)  ศิลปนชาวเยอรมันได
พัฒนางานพิมพโดยการสลักภาพลงบนแผนทองแดง  เปนศิลปะภาพพิมพท่ีทีศิลปนในขณะนั้นจํานวน
มากถือเปนแบบอยาง  และมีความเชื่อม่ันวา  ศิลปะภาพพิมพท่ีมีคุณคาเชนเดียวกับงานจิตรกรรม
และศิลปะประเภทอ่ืนๆ  นอกจากดือเรอรแลว  ก็มี  เรมบรานต  (Rembrandt Van Riji)  ซ่ึงเปน
ศิลปนอัจฉริยะอีกผูหนึ่งท่ีใชเทคนิคกระบวนการพิมพรองลึกและสลักบนแผนโลหะ 
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ภาพท่ี  2.4  เครื่องพิมพจากการคิดคนของโยฮันน  กูเตนเบิรก 
ท่ีมา : Siyamin pansuntia  (2560) 
 

      
 
ภาพท่ี  2.5  การพิมพหนังสือไบเบิ้ล  และภาพประกอบในยุคแรกของยุโรป 
ท่ีมา : Siyamin pansuntia  (2560) 
 

       
 
ภาพท่ี  2.6  งานภาพพิมพโลหะของ  อัลเบรคต  ดือเรอร 
ท่ีมา : Spencer museum of art  (2017) 
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   ในระหวางคริสตศตวรรษท่ี 17  ไดมีการคิดคนเทคนิคภาพพิมพเมซโซทินท  
(Mezzotint)  ข้ึนในฮอลแลนด  กรรมวิธีของเมซโซทินท  ชวยใหไดภาพท่ีนุมนวลใหความรูสึกไดดี  
จึงนิยมทําภาพเหมือนกันมาก  เชน  โกยา  (Francisco de Goya. 1746-1828 A.D.)  ศิลปนชาว
สเปนไดทําภาพพิมพเก่ียวกับการตอสูในสเปนและฝรั่งเศสไวเปนจํานวนมาก 
 

 
 
ภาพท่ี 2.7  ผลงานภาพพิมพเมโซทินท  ของ  Francisco Goya 
ท่ีมา : Clara Lieu,  (2017) 
 
   ตอมาในคริสตศตวรรษท่ี 18  มีการคิดคนวิธีพิมพหินข้ึนโดยชาวเยอรมัน  และ
กรรมวิธีพิมพหินไดกลายเปนตนกําเนิดของการพิมพระบบออฟเซตในปจจุบัน ศิลปนคนสําคัญท่ี
นําเอาเทคนิคการพิมพหินมาพัฒนาภาพพิมพเขากันระบบธุรกิจ  คือ  ตูลูส  เทรค  (Toulouse 
Lautrac. 1864-1901 A.D.)  โดยทําโปสเตอรหลายๆ  สีออกสูสาธารณชน  ในขณะเดียวกัน ในตน
ศตวรรษท่ี  20  เทคนิคตางๆ  ของภาพพิมพไดรับความนิยมมากข้ึน  โดยเฉพาะภาพพิมพจาก
แมพิมพไมไดกลับมาไดรับความนิยมจากศิลปน  การทําภาพพิมพในลักษณะศิลปนภาพพิมพไดรับการ
ยอมรับ ท้ั งจากศิลปนและนักสะสมศิลปะ  ศิลปนหลายคนในกลุ มลัทธิประทับใจนิยม  
(Impressionism)  หามมาทําศิลปะภาพพิมพมากข้ึนจนถึงชวงสงครามโลกครั้งท่ี 2  นครปารีสได
กลายเปนศูนยกลางของศิลปะภาพพิมพ  ศิลปนชั้นนําหลายคนไดนําผลงานศิลปะภาพพิมพของตน
ออกแสดง  เชน  ปกัสโซ  (Pablo Picasso. 1881-1973 A.D.)  มาทิสส  (Henri Matisse. 1869-
1954 A.D.)  เปนตน 
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ภาพท่ี  2.8  ผลงานภาพพิมพหิน  ของตูลูส  โลเทค 
ท่ีมา : สารานุกรมเสรี  (2560) 
 
   ในคริสตศตวรรษท่ี 20  ศิลปะภาพพิมพเทคนิคตางๆ  ไดรับความนิยมแพรหลาย
ยิ่งข้ึนเพราะศิลปะภาพพิมพราคาไมสูงเหมือนงานจิตรกรรม  สามารถพิมพไดเปนจํานวนมาก  อีก
ประการหนึ่ง  เทคนิคตางๆ  ของการพิมพสนองความตองการของศิลปนท่ีสรางงานศิลปะแนวใหมๆ  
ไดดี  ไมวาจะเปนศิลปะแบบปอปอารต  (Pop Art)  หรือศิลปะสมัยใหมท่ีเปนท่ีนิยมกันในปจจุบัน 
 

 
 
ภาพท่ี 2.9  ผลงานปอปอารตของ  แอนดี้  วอฮอร 
ท่ีมา : Art gallery of WA  (2017) 
 
   ปจจุบันจึงเปนท่ียอมรับอยางกวางขวางแลววา  ศิลปะภาพพิมพเปนทัศนศิลป
แขนงหนึ่งเปนสื่อสําคัญในการถายทอดความคิด  โดยผานกระบวนการตางๆ  ทางเทคนิคของการ
พิมพตามท่ีศิลปนพอใจ  โดยวิธีการใดวิธีการหนึ่งอยางอิสระ  ซ่ึงผลงานศิลปะภาพพิมพมีคุณคาไม
ดอยไปกวาทัศนศิลปแขนงอ่ืนๆ  (กมล  คงทอง, 2543 : 8-15) 
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 2.1.3  กระบวนการหลักทางภาพพิมพ 

   วิธีการทําภาพพิมพสามารถแบงกระบวนการหลักสําคัญได  4  ประเภทใหญๆ  
ดังนี้ 

   2.1.3.1  แมพิมพผิวนูน  (Relief Process) 
     เปนกระบวนการทําภาพพิมพท่ีสรางแมพิมพโดยการแกะใหเปนรอง
ลึกเขาไป และใชผิวบนของสวนนูนเปนท่ีสรางใหเกิดรูป  ในการพิมพตองใชลูกกลิ้ง  ท่ีกลิ้งหมึกแลวมา
กลิ้งผานไปบนแมพิมพ หมึกพิมพจากลูกกลิ้งจะติดเฉพาะผิวบนของสวนนูนเทานั้น สวนท่ีลึกลงไปจะ
ไมติดหมึก แลวใชกระดาษทาบปดลงไปบนแมพิมพ  และกดอัดดวยเครื่องมือ  หรือแทนพิมพ  หมึกก็
ติดกระดาษเกิดเปนรูปข้ึนมา เทคนิคท่ีรวมอยูภายใตกระบวนการนี้  เชน  Wood Engraving, 
Wood-Cut, Lion-Cut เปนตน 
 

 
ภาพท่ี  2.10  ตัวอยางผลงานภาพพิมพผิวนูน 
ชื่อผลงานThe Kiss  ผลงาน Edvard Munch 
ท่ีมา : สารานุกรมเสรี (2560) 
 
   2.1.3.2  แมพิมพรองลึก  (Intaglio Process) 
     เปนกระบวนการทําภาพพิมพท่ีใชหลักการตรงกันขามกับ  Relief 
Process  คือแมพิมพมี  ความนูนและรองลึกเชนเดียวกัน  แตสวนท่ีสรางใหเกิดเปนรูป  คือสวนท่ี
เปนรองลึกของแมพิมพ  ในการพิมพตองอุดหมึกลงไปในรองลึก  และเช็ดผิวบนใหสะอาด  แลวจึงเอา
กระดาษปดทับบนแมพิมพ  การพิมพตองอาศัยแทนพิมพท่ีมีแรงกดสูงเพ่ือเอากระดาษใหไปดูดซับ
หมึกข้ึนมาได  เทคนิคท่ีรวมกันอยูภายใตกระบวนการนี้เชน  Etching, Aquatint, Dry point, 
Messotint  เปนตน 
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ภาพท่ี  2.11  ตัวอยางผลงานภาพพิมพรองลึก 
ศิลปน : พิษณุ ศุภนิมิต 
ชื่อผลงาน : “การขัดแยงกันของรูปทรง 3”, 2521 เทคนิค : Intaglio ขนาด : 90 x 70 ซ.ม. 
ท่ีมา : ฐานขอมูลภาพงานศิลปะ (2560) 
 
   2.1.3.3  แมพิมพผิวราบ  (Planographic Process) 
     เปนกระบวนการทําภาพพิมพท่ีตัวแมพิมพมีผิวเรียบแบน  แตหลัก
ของการพิมพอาศัยกฎเกณฑแหงความไมเขากันระหวาง  น้ํากับน้ํามัน  แมพิมพจะเปนหินท่ีมีเนื้อ
ละเอียดมากและมีผิวแบนเรียบ  รูปท่ีตองการจะเกิดจากการขีด  เขียนหรือวาดระบายดวยไข  ในการ
พิมพกอนท่ีจะกลิ้งหมึกพิมพจะตองใชน้ําหลอเลี้ยงผิวของแมพิมพใหชุมชื้น  เม่ือกลิ้งหมึกพิมพซ่ึงเปน
ไขผานไปบนแมพิมพ  หมึกพิมพท่ีเปนไขจะติดบนรูปท่ีวาดดวยไขเทานั้น  หมึกพิมพจะไมติดบนผิวหิน
สวนท่ีมีน้ําหลอเลี้ยงอยู  แลวจึงนําเอากระดาษ มาปดทับบนแมพิมพโดยกดใหหมึกติดกระดาษ เกิด
เปนรูปภาพท่ีตองการได 
 

 
ภาพท่ี  2.12  ตัวอยางผลงานภาพพิมพพ้ืนราบ 
ชื่อผลงาน  Brustbild Einer Arbeitfrau  ผลงาน  Kathe Kollwitz 
ท่ีมา : Takver (2017) 
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   2.1.3.4  แมพิมพตะแกรงไหม  (Serigraphy)  Silk-screen 
     เปนกระบวนการทําภาพพิมพ  ท่ีพัฒนามาจากวิธีการ  Stencil  ซ่ึง
เปนวิธีสรางรูปซํ้าๆ  เหมือนๆ  กันไดหลายรูป  โดยการเจาะกระดาษ  หรือวัสดุอ่ืนใหเปนรูปแลวพน  
หรืออาบสีใหผานชองวางลงไปติดเปนรูปท่ีตองการ  สําหรับ  Silk-screen  แมพิมพจะเปนตะแกรงท่ี
ละเอียดมาก  ตะแกรงนี้จะชวยยึดท้ังสวนท่ีเปนชองวางและสวนท่ีทึบตันใหติดเปนแผนระนาบ
เดียวกัน วิธีการนี้ชวยใหการสรางแมพิมพมีความละเอียด  ประณีต  และเม่ือพิมพออกมารูปจะมี
ความคมชัดกวา รวมท้ังพิมพซํ้าๆ  ไดปริมาณมากกวาในการพิมพจะใชยางท่ีมีหนาตัดเรียบคม  ปาด
หมึกผานชองวางใหลงไปติดบนแผนกระดาษ  เกิดเปนรูปท่ีตองการได 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  2.13  ตัวอยางผลงานภาพพิมพตะแกรงไหม 
ศิลปน แอนดี้ วารฮอล (Andy Wahol) 
ภาพ Andy Warhol, Coke Bottles and Campbell Soup Cans, 1960 
ท่ีมา : Arlindo-correia (2017) 
 

2.2  เทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ 
 
 2.2.1  ภาพพิมพเอทซิง  (Etching) 

   การพิมพเทคนิคกัดกรด  หรือ  “แอดซิง”  ก็คือ  กรรมวิธีการกัดเสนหรือลายผิวตางๆ  
ลงไปในแผนแมพิมพโลหะดวยน้ํายากัดแมพิมพชนิดตางๆ  (คือ กรด นั่นเอง)  เริ่มตนดวยการนําแผน
แมพิมพท่ีเหลานี้เปดเปนชองถึงผิวพ้ืนแผนโลหะ  ทายท่ีสุดก็จะตองนําแผนพิมพไปแชในน้ํากรด
จนกระท่ังเนื้อท่ีซ่ึงไดเปดชองไวแลวนั้นไดความกวางและความลึกเทาท่ีตองการ 
   ถึงแมวาการพิมพเทคนิคกัดกรดจะมีหลักการพ้ืนฐานท่ีงายมากแตก็สามารถ
เปลี่ยนแปลงหลายสิ่งออกไปไดอีกมาก  ซึ่งลวนเปนสิ่งที่มีอิทธิพลตอผลลัพธสุดทายของภาพพิมพ
ไดท้ังสิ้น  ตัววัสดุท่ีใชก็มีใหเลือกใชไดมากมาย  ดวยคุณภาพแตกตางกันไป  ตัวอยางเชน  แผนโลหะ  
ท่ีใชทําแมพิมพก็สามารถใชไดท้ังแผนทองแดง  สังกะสี  อะลูมิเนียมหรือแมกนีเซียม  และกรดท่ีสามารถ
ใชในกรรมวิธีการพิมพเทคนิคกัดกรดก็มี  ท้ังกรดดินประสิว  กรดไฮโดรคลอริก  หรือสารเฟอริกคลอไรด
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สิ่งอ่ืนๆ  ท่ีมีความแตกตางรวมอยูดวย  ไดแก  ความรุนแรงของน้ํายากัดแผนแมพิมพ  ชนิดพ้ืนของ
แมพิมพ  ตลอดจนแนวทางซ่ึงศิลปนสามารถทํางานไดก็มีอยูหลากหลาย  และทายท่ีสุด  เทคนิคการพิมพ
ก็ลวนกระทําไดหลากหลายวิธีดวย 
   ถึงแมวาสิ่งท้ังหลายเหลานี้ดูเหมือนวาจะเปนเรื่องทางเทคนิคโดยตรง  แตวัสดุหรือ
เครื่องมือทุกชิ้นท่ีใช  ตลอดจนการดําเนินงานทุกข้ันตอน  ลวนเปนสวนประกอบบริบูรณของกรรมวิธี
สรางสรรคอันจะขาดหายไปมิไดเลย  กิริยาการกัดของกรด  ในขณะท่ีเซาะลงไปในพ้ืนแมพิมพก็มี
ความสําคัญ  เปนสวนหนึ่งของงานวาดเสนภาพนั้น  เชนกัน  แมแตการเลือกใชกระดาษพิมพภาพ  
หรือวิธีการเช็ดหมึกพิมพบนแผนแมพิมพก็ลวนมีหลากหลายชนิดและวิธี  ซ่ึงลวนสามารถเปลี่ยนแปลง
ลักษณะอันเปนธรรมชาติของภาพท่ีพิมพออกมาไดอยางเต็มท่ีท้ังสิ้น  (อัศนีย  ชูอรุณ, 2543 : 45-46) 
 

 
ภาพท่ี  2.14  The Little Children Being Brought to Jesus 
 เทคนิคภาพพิมพ (Etching) โดย เรมแบรนด (Rembrandt van Rijn) 
ท่ีมา : Trinity Christian Preparatory School  (2016) 
 

 
ภาพท่ี  2.15 ผลงาน Monument of Love No. 13/99 
 ชื่อศิลปน สิทธิชัย  ปรัชญารัติกุล  
 เทคนิค, ขนาด แมพิมพโลหะ, 77 x 110 ซม.  
 ปท่ีสรางงาน 1990 
ท่ีมา :  กมล  คงทอง  (2543, 152) 
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   ผูวิจัยไดใหความสําคัญกับการทดลองแมพิมพเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะใน 3 
เทคนิคยอย เพ่ือใชในการทดลองในกระบวนการสรางแมพิมพและในกระบวนการสรางสรรคผลงาน 
ไดแก 1. ภาพพิมพกัดกรดวิธีพ้ืนแข็ง  (Hard-Ground Etching) 2. ภาพพิมพกัดกรดพ้ืนนิ่ม  (Soft – 
Ground  Etching)  และ 3. ภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก  (Aquatint) เทคนิคยอยท้ัง 3 เทคนิคเปน
เทคนิคพ้ืนฐานและเปนเทคนิคท่ีนิยมใชสรางผลงานในเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ แตละเทคนิคจะ
มีกระบวนการสรางผลงานและใหผลทางเทคนิคท่ีแตกตางกัน  ดังนี้ 
 
   2.2.1.1  ภาพพิมพกัดกรดวิธีพ้ืนแข็ง  (Hard-Ground Etching) 
     น้ํายาฉาบตานกรดท่ีใชทําเทคนิคภาพพิมพกัดกรด  เรียกวา  “ยาลง
พ้ืน”  (Ground)  ในอดีตมีการใชยาลงพ้ืนแมพิมพแตกตางกันไปหลายอยาง  เพราะครูชางแตละคน
ยอมมีสูตรยาลงพ้ืนแมพิมพเปนของตนเอง  สวนมากยาลงพ้ืนเหลานี้จะมีข้ีผึ้งเปนหลัก  และผสมกับ
น้ํามันบางชนิด  ปจจุบันนี้  ยาลงพ้ืนท่ีใชกันท่ัวไป  มักประกอบดวย  แอสฟลตัมอียิปต  2  สวน  ข้ีผึ้ง  
2  สวน  ยางสน  1  สวน  สวนผสมเหลานี้จะตองนํามากวนใหละลายเขากัน  หรือจะใชความรอน
ชวยใหละลายเขากันก็ได  ยาลงพ้ืนแมพิมพท่ีใชกันท่ัวไปมีท้ังแบบกอนแข็งและแบบเหลว  กอนท่ีจะ
ฉาบยาลงพ้ืนแมพิมพ  จะตองทําความสะอาดแผนแมพิมพใหหมดจด  เพราะไขมันหรือคราบสกปรก
ใดๆ  ท่ีตกคางอยูบนแผนแมพิมพจะมีผลกระทบตอการเกาะติดของพ้ืนแมพิมพ  คือ  จะเปนเหตุใหพ้ืน
แมพิมพแตกออก  หรือรอนออกไดงาย  ถาหากใชยาลงพ้ืนแมพิมพชนิดแข็งก็จะตองใหความรอนพอ
อุนๆ  แกแผนแมพิมพ  เพ่ือใหยาลงพ้ืนหลอมเหลวจับติดผิวพ้ืนแผนแมพิมพ  แลวจะตองคลึงผิวหนา
พ้ืนแมพิมพใหเรียบสมํ่าเสมอดวยลูกกลิ้งหรือลูกประคบ  หากเปนยาลงพ้ืนชนิดเหลวก็จะตองใชพูกัน
ระบายบนแผนแมพิมพ  แลวนําไปใหความรอน  เพ่ือทําใหผิวเรียบสมํ่าเสมอและทําใหตัวทําละลายท่ี
ผสมอยูในนั้นระเหยไปหมด  เม่ือกระทําดวยวิธีใดวิธีหนึ่งใน 2  วิธีนี้  และปลอยใหแผนแมพิมพเย็นลง
แลว  ยาลงพ้ืนก็จะแข็งจับติดผิวแผนแมพิมพ  โดยไมเหนียวเหนอะหนะ 
     ตามธรรมดาแลว  พ้ืนแมพิมพท่ีดีจะมีสีดํามืด  จึงทําใหคาน้ําหนักตัด
กันกับสีของแผนแมพิมพ  เพียงพอท่ีจะมองเห็นเสนท่ีวาดดวยปลายเข็มลงไปไดถนัด  อยางไรก็ตาม  
ถาหากปรารถนาพ้ืนแมพิมพใหมีสีดําสนิทก็สามารถทําได  ดวยการใชเทียนไขรมควันพ้ืนแมพิมพใหดํา
มืดยิ่งข้ึนอีก 
     ในการกัดกรดบนพ้ืนแมพิมพนี้อาจใชเครื่องมือและอุปกรณไดหลาย
อยาง  ครูชางรุนเกามีเครื่องมือและอุปกรณท้ังหมดท่ีเขามีอยูในคลังรวมท้ังสวานไฟฟาและสิ่วไฟฟาก็
เคยมีผูนํามาใชแลวดวย  เสนท่ีสรางข้ึนมาดวยเข็มแมพิมพกัดกรด  จะมีลักษณะคลายเสนดายท่ีมีความ
หนาเสมอกันหมด  นอกจากนั้นยังเลือกหาอุปกรณอ่ืนๆ  มาใชทําแมพิมพเทคนิคกัดกรดไดดวย  เพ่ือ
นําเสนอลักษณะอันหลากหลายในงานภาพพิมพเทคนิคกัดกรดนั่นเอง  อิทธิพลท่ีมีตอภาพพิมพ
เทคนิคกัดกรด  ยังมาจากประเภทของกรดและโลหะท่ีเลือกใชอีกดวย  การกัดแมพิมพท่ีสามารถควบคุม
รอยกัดใหเปนปกติไดนั้น  โดยท่ัวไปแลวจะใชแผนทองแดง  และกัดดวยน้ํายากัดแมพิมพสูตรดัตซ  ซ่ึง
มีสวนผสม  ดังนี้  โพแทสเซียมคลอเรด น้ํา  9  สวน  กรดไฮโดรคลอริก  1  สวน 
     สําหรับรอยกัดกรดท่ีหยาบ  และไมเรียบสมํ่าเสมอ  มักใชแผน
แมพิมพสังกะสี  และใชน้ํายากัดแมพิมพ  ซ่ึงมีสวนผสม  ดังนี้  กรดดินประสิว  1  สวน  น้ํา  9  สวน 
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     เราสามารถกัดกรดแผนแมพิมพหลายข้ันตอน  โดยการปดบางเนื้อท่ี  
ซ่ึงไดกัดกรดเรียบรอยแลว  ดวยน้ํามันทาหยุดกรดกัด  (Stop-Outvarnish)  น้ํามันทาชนิดนี้ทํามา
จากยางสนกอนเล็กๆ  ละลายในแอลกอฮอล  ใชเปนน้ํามันทากันกรดกัดได  เม่ือทาน้ํามันนี้แลวจึงทํา
การกัดกรดเนื้อท่ีสวนท่ีเหลือนานตอไปอีก  กรรมวิธีนี้สามารถกระทําซํ้ากันไดหลายครั้ง  จนกวาแผน
แมพิมพจะเสร็จสิ้น  ศิลปนสวนมากจะตองสรางรูปภาพดวยการกัดกรดซํ้าๆ  กันหลายครั้ง  หลักจาก
กัดกรดแผนแมพิมพเสร็จสิ้นแลว  หรือน้ํามันเบนซิน  แลวจึงจะนําแผนแมพิมพนี้ไปพิมพภาพตอไป 
     ภาพท่ีพิมพออกมาเปนภาพแรก  เรียกวา  “ภาพพิมพปรูฟข้ันตอน”  (State 
Proofs)  หรือ  “ภาพพิมพปรูฟข้ันทดลอง”  (Trial Proofe)  ถาหากยังไมเปนท่ีพอใจและตองการ
สรางรูปภาพเพ่ิมเติมลงไปอีกก็สามารถกระทําได  โดยลางแผนแมพิมพใหสะอาดเสียกอน แลวนํายา
ลงพ้ืนมาทาปดหนาแผนแมพิมพอีกครั้ง  รูปภาพท่ีทําไวกอนแลวจะถูกปดทับอยูภายใตพ้ืนใหมนี้  แต
ก็พอมองเห็นรูปภาพเดิมไดเหมือนกัน  แลวก็ดําเนินตามกรรมวิธีท้ังหมด ดังท่ีกลาวมาแลวจะกระทํา
ซํ้ากันอีกสักก่ีครั้งก็ไดเทาท่ีมีความจําเปน  (อัศนีย  ชูอรุณ, 2543 : 46-50) 
   2.2.1.2  ภาพพิมพกัดกรดพ้ืนนิ่ม  (Soft – Ground  Etching) 
     การพิมพเทคนิคกัดกรดวิธีพ้ืนนิ่ม  หรือ  “ซอฟต-กราวด เอตซิง”  มี
หลักการมูลฐานอยางเดียวกันกับการพิมพเทคนิคกัดกรดวิธีแข็งเวนเสียวา  ยาลงพ้ืนแมพิมพเทคนิคนี้  
มีไขมันผสมอยูดวย 1 ใน 3 สวน  จึงชวยทําใหพ้ืนแมพิมพคงสภาพท่ีไมแข็งเต็มท่ีไวได  คือ  อยูใน
สภาพหนืดนั่นเอง 
     การพิมพเทคนิคกัดกรดวิธีพ้ืนนิ่ม  เริ่มมีทํากันในพุทธศตวรรษท่ี 24  
โดยใชพิมพงานลักษณะวาดเสนกันมาตั้งแต  วิธีทําก็คือ  ศิลปนจะวางกระดาษทับบนแผนแมพิมพท่ี
ฉาบยาลงพ้ืนนิ่มไวแลว  และวาดลายเสนลงไปบนกระดาษนั้นดวยดินสอแหลม  หรืออุปกรณอยางอ่ืนท่ี
ใชในการวาดเสน  ภายใตแรงกดของอุปกรณวาดเสนทําใหยาลงพ้ืนนิ่มข้ึนมาติดดานใตกระดาษ  จึง
เกิดเปนเสนนิ่มๆ  ซ่ึงประกอบดวยเม็ดเล็กๆ  เปดเปนชองบนพ้ืนแมพิมพ  แลวนําแผนแมพิมพไปกัด
กรดอยางปกติธรรมดา  ดวยกรดท่ีออนพอประมาณ  เทคนิคการพิมพวิธีนี้  จึงไดลักษณะผลงานภาพ
พิมพ  คลายภาพวาดดวยดินสอ 
     ในปจจุบัน  การพิมพเทคนิคกัดกรดวิธีพ้ืนนิ่มมีใชกันบอยข้ึน  เพ่ือการ
กัดกรดลายผิวตางๆ  ลงไปในแผนแมพิมพ  โดยนําวัสดุท่ีมีลายผิวสวยงามวางทาบลงไปบนพ้ืนนิ่ม  
แลวนําแผนแมพิมพท่ีฉาบยาพ้ืนนิ่มนี้เลื่อนเขาไปอยูภายใตแรงกดของเครื่องพิมพยาลงพ้ืนนิ่มท่ีบาง
เรียบสมํ่าเสมอบนแผนแมพิมพ  ก็จะรับเอาลายผิวอันสวยงามนั้นมาติดเปนชองอยางละเอียดออน
มาก  เราสามารถควบคุมการกัดกรดรูปภาพบนแผนแมพิมพนี้ได  โดยการใชน้ํามันทาหยุดกรดกัด  
ทาบนเนื้อท่ีแผนแมพิมพตรงสวนท่ีไมตองการใหกรดกัด  ลายผิวที่คงเหลืออยูก็จะถูกกรดกัดลึกลง
ไปในแผนโลหะ  ดวยวิธีการเดียวกันกับการกัดกรดแมพิมพพ้ืนแข็งปกตินั่นเอง  เทคนิคดังกลาวนี่
ใหผลลักษณะแบบภาพวัสดุปะติดบนแผนแมพิมพ  และไดภาพพิมพแสดงลักษณะภาพวัสดุปะติดดวย  
(อัศนีย  ชูอรุณ, 2543 : 50-52) 
   2.2.1.3  ภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก  (Aquatint) 
     การพิมพเทคนิค  “แอควะทินต”  เปนกรรมวิธีกัดกรดแผนแมพิมพให
เปนเนื้อท่ีสีตางๆ  อยางภาพระบายดวยสีน้ํา  หรือหมึกน้ํา  ข้ันแรกจะตองทําแผนแมพิมพใหมีพ้ืนเปน
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รูพรุนโดยการโรยฝุนยางสนลงไป  แลวทําแผนแมพิมพใหรอน  เพ่ือใหฝุนยางสนหลอกละลายติดเปน
พ้ืนแมพิมพ  เม่ือนําแผนแมพิมพไปกัดกรด  กรดก็จะผานเขาไปตามชองเล็กๆ  ในระหวางเม็ดผงยาง
สนบนพ้ืนแมพิมพและกัดกินผิวพ้ืนโลหะเปนโพรงเล็กๆ  โพรงเล็กๆ  เหลานี้แหละจะคอยอุมหมึก
พิมพเอาไว  เราจะสรางคาน้ําหนักและลายผิวลักษณะใดๆ  ก็ไดโดยข้ึนอยูกับความหนาแนน  ความ
กวาง  และความลึก  ของโพรงเล็กๆ  เหลานี้ 
     วิธีการพิมพเทคนิคแอควะทินต  เปนวิธีท่ีประดิษฐกันข้ึนมาในพุทธ
ศตวรรษท่ี 23  และแมวาจะมีการทําภาพพิมพเทคนิคแอควะทินตท่ีแทจริงเปนจํานวนมากมายก็ตาม  
แตเทคนิคนี้  สวนใหญจะใชรวมกับเทคนิคกัดกรดแบบเสน  (Line Etching)  ตามทฤษฏีแลวเรา
สามารถกัดกรดแมพิมพเทคนิคแอควะทินตใหเปนคาน้ําหนักตางๆ  ไดอยางไมมีขอบจํากัดเลยทีเดียว 
     การพิมพเทคนิคแอควะทินต  ก็คงเชนเดียวกับการพิมพเทคนิคกัด
กรดวิธีพ้ืนแข็ง  กลาวคือ  จะตองเริ่มกรรมวิธีดวยการทําความสะอาดแผนแมพิมพเสียกอน  แลวจึง
นําไปโรยฝุนยางสน  ข้ันตอนการโรยฝุนนี้  จะตองกระทําดวยความระมัดระวังเต็มท่ี  หากการโปรย
ฝุนยางสนลงพ้ืนแมพิมพเปนไปอยางไมดีเพียงพอ  ก็จะทําใหไดคาน้ําหนักเปนรอยดาง  ดูไมเรียบ
สมํ่าเสมอกัน  การจะทําใหไดคาน้ําหนักเรียบสมํ่าเสมอกันตลอด  จะตองใชฝุนยางสนเม็ดละเอียดมาก  
โดยปริมาณของเม็ดฝุนยางสนท่ีปกคลุมผิวหนาแผนแมพิมพ  ควรอยูในราวรอยละ 50  เทานั้น  จะ
ทับถมกันหนา  หรือบางกวานี้มิได  เราสามารถทําการโรยฝุนได  โดยใชกลองโรยฝุน  หรือจะใชถุง
โรยฝุนก็ได 
     กลองโรยฝุนนี้เปนกลองสี่เหลี่ยมท่ีปดสนิท  ปราศจากรูรั่วและมีชอง
สอดชั้นเลื่อนเขาไปไดดวย  ชั้นเลื่อนนี้มักทําดวยตาขายลวดแข็งๆ  ซ่ึงใชเปนท่ีวางแผนแมพิมพ  สวน
ชั้นเลื่อนอีกชั้นหนึ่งซ่ึงใชใสฝุนยางสนนั้นวางอยูถัดลงไปขางลาง  หลังจากทําใหฝุนยางสนฟุงตลบ
ภายในกลองนั้น  โดยการใชพัดลมไฟฟาเปาเขาไป  หรือจะเขยากลองกอนแลว  จึงสอดชั้นเลื่อนท่ีวาง
แผนแมพิมพเขาขางในกลอง 
     ถุงโรยยางสนทําดวยวัสดุหลายชนิด  ไดแก  ผากรองเนื้อละเอียด  
เปนตน  จึงทําใหฝุนยางสนเม็ดละเอียดๆ  เทานั้น  ท่ีสามารถลอดรูผากรองออกมาได  การโรยฝุนยาง
สนโดยใชถุงเอ้ือประโยชนแกศิลปนมากทําใหเขามองเห็นไดเองวา  ควรจะเพ่ิมจํานวนฝุนลงไปบน
แมพิมพอีกสักเทาไรจึงจะเพียงพอ  และเขายังสามารถสรางลายผิวลักษณะตางๆ  ลงในเนื้อท่ีตางๆ  
ของแผนแมพิมพไดดวย 
     หลังจากโรยฝุนยางสนเสร็จแลวก็นําแผนแมพิมพไปวางบนเตาอุนแผน
แมพิมพ  และแลวเม็ดยางสนเล็กๆ  เหลานั้นก็จะหลอมเหลวเกาะจับผิวแผนโลหะ  ครั้นเม่ือแผน
โลหะเย็นลงก็ใชน้ํามันเคลือบหยุดกรดกัด  ทาลงบางสวนของรูปภาพ  ถาหากตองการไดคาน้ําหนัก
หลายระดับ  ก็จะ ตองกัดแมพิมพหลายข้ันตอนอยางท่ีทําแมพิมพกัดกรดวิธีพ้ืนแข็งนั่นเอง  แตมีขอ
แตกตางท่ีสําคัญอยูอยางหนึ่ง  คือ  การพิมพเทคนิคแอควะทินต  ตองใชความละเอียดออนมาก  
เวลาในการกัดกรดก็มีเปนสวนประกอบอันสําคัญยิ่ง  ชวงเวลาในการกัดกรดเพียง 2-3 วินาที  ก็
สามารถสรางคาน้ําหนักเทาอันงามประณีตไดแลว  แตเม่ือศิลปนตองการคาน้ําหนักมืดมากข้ึนอีก  
เขาก็จะตองใชเวลาในการกัดกรดใหนานมากข้ึนอีกเปนสัดสวนตามกันไป 
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   การทําแมพิมพเทคนิคแอควะทินต  โดยการพนละอองวัสดุทรงรูปก็มีใชกันบาง
เหมือนกัน  สีเคลือบเหลานี้มีจําหนายในรูปกระปองพน  อัดลม  และใชกันกรดได  ถาหากไมกัดกรด
นานจนเกินไปนัก  วัสดุสมัยใหมเหลานี้ใชงานไมยาก  และควบคุมความหนาแนนของเม็ดละอองได
งายดวย  แตการพนสีเคลือบนั้นจะตองกระทําในคูหาก้ันสําหรับการนี้โดยเฉพาะ  หรือจะกระทําใน
สถานท่ีอ่ืนๆ  ท่ีมีอากาศถายเทไดดีก็ไดเหมือนกัน  (อัศนีย  ชูอรุณ, 2543 : 53-57) 
 

2.3  ขอมูลวัสดุแมพิมพในการสรางแมพิมพเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ 
 
 ผูวิจัยมีประสบการณในการสรางสรรคผลงานเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ จากการ
เรียนในระดับมหาวิทยาลัย และเม่ือทํางานเปนอาจารยมหาวิทยาลัย จ.สงขลา ไดนําความรูมาทําการ
สอนในรายวิชาท่ีเก่ียวของ และสรางสรรคผลงานสวนตัวในเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ  
 ผูวิจัยโดยมีประสบการณการสรางแมพิมพดวยแผนทองแดง  ซ่ึงแผนทองแดงท่ีนํามา
สอนและสรางงานจะสั่งซ้ือจากรานในกรุงเทพมหานคร ซ่ึงมีราคาคอนขางสูง แผนทองแดงแผนใหญ
ขนาด 240x120 เซนติเมตร ความหนา 0.8 มิลลิเมตร ราคาประมาณ  8,650   บาท (สํารวจราคา 
วันท่ี 25 ต.ค. 2559 ณ รานขายแผนทองแดง โอวเฮียบ  ถนนตก กรุงเทพมหานคร) ดวยราคาท่ีสูง 
และความไมสะดวกในการซ้ือและการขนสง ทําใหผูวิจัยลงพ้ืนท่ีสํารวจรานขายวัสดุโลหะในทองถ่ิน 
รานใน อ.เมือง จ.สงขลา และอ.หาดใหญ จ.สงขลา  
 แมพิมพประเภทโลหะท่ีมีในทองตลาด นํามาใชในการทดลองวิจัย ผูวิจัยไดทําการลง
พ้ืนท่ีสํารวจรานขายอุปกรณจําพวกโลหะใน อ.เมือง จ.สงขลา ไดเลือกวัสดุโลหะเพ่ือใชในการทดลอง
แมพิมพ  จากการสํารวจรานคาในเมืองสงขลา (รานวัสดุกอสรางสงขลาวนาวัฒน อ.เมือง จังหวัด
สงขลา)ไมมีแผนทองแดงจําหนาย หากตองการตองสั่งซ้ือจากรานใน กทม. ผูวิจัยจึงนําเอาวัสดุอ่ืนๆท่ี
มีในรานท่ีมีลักษณะทางกายภาพ เปนแผนโลหะมีความหนาใกลเคียงกับแผนทองแดง ในรานมี ไดแก 
แผนเหล็กขาว  แผนเหล็กดํา และ แผนเหล็กซิงค  ผูวิจัยเลือก แผนโลหะดังกลาว สวนหนึ่งมาจากการ
คนควาขอมูลจากในตํารา หนังสือเก่ียวกับเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ เนื้อหากลาวถึงแมพิมพชนิด
อ่ืนนอกจาก แผนทองแดง ยังไดถูกกลาวถึงวาโลหะเหลานี้วาสามารถใชเปนแมพิมพได 
 

  
ภาพท่ี  2.16  แผนโลหะท่ีขายในราน 
ท่ีมา : บัณฑิตา  วรศรี 
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ภาพท่ี  2.17  แผนทองแดง  แผนเหล็กขาว แผนเหล็กดํา   แผนเหล็กซิงค 
ท่ีมา : บัณฑิตา  วรศรี 
 
ตารางท่ี  2.1  แสดงราคาของวัสดุแมพิมพท่ีนํามาทดลองวิจัย 

ลําดับ ชนิดแมพิมพ ขนาด (ซม.) ความหนา (มม.) 
ราคาตอหนวย 

(บาท) 
1 แผนทองแดง 240 x 120 0.8 8,650 
2 แผนเหล็กขาว 240 x 120 0.7 514 
3 แผนเหล็กดํา 240 x 120 0.7 514 
4 แผนเหล็กซิงค 240 x 120 1.0 900 

ท่ีมา : บัณฑิตา  วรศรี  (สํารวจเม่ือวันท่ี 25 ตุลาคม 2559) 
 

2.4  ผลงานศิลปกรรมที่เกี่ยวของ 
 
 ผลงานศิลปกรรมตั้งแตอดีตถึงปจจุบันมีการสรางสรรคอันหลากหลาย  ท้ังดาน 
แนวความคิด  ดานรูปแบบ  เทคนิค  และกระบวนการสรางงาน  ในแตละยุคสมัยปรากฏผลงานของ
ศิลปนท่ีสรางชื่อเสียงมากมาย  ภาพพิมพกัดกรดโลหะ(Etching)เปนเทคนิคท่ีมีจุดเริ่มตนใน ประเทศ
ฝงตะวันตก ราวศตวรรษท่ี 14 ผลงานเปนลักษณะบอกเลาเรื่องราวของยุคสมัยนั้น เปนภาพบุคคล 
ทิวทัศน อาคารบานเรือน รวมถึงภาพท่ีเก่ียวของกับความเชื่อเรื่องศาสนาและพระเจา  เทคนิคกัดกรด
โลหะไดมีการเผยแพรความรูออกไปท่ัวโลก รวมท้ังประเทศฝงตะวันออก สําหรับประเทศไทยเริ่มตน
การเรียนการสอนภาพพิมพในมหาวิทยาลัยศิลปากร สมัย อาจารยศิลป พีระศรี และพัฒนามาในยุค
ของอาจารยชลูด นิ่มเสมอ ทําการเรียนการสอนในเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ พัฒนาการใชวัสดุ 
อุปกรณ มาจนถึงปจจุบัน 
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 ปจจุบันผลงานท่ีสรางสรรค ดวยเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ มีลักษณะท่ีแตกตางกัน
ออกไปท้ังการพัฒนาดานแมพิมพ วัสดุ อุปกรณประกอบการสรางผลงาน แตละยุคสมัยจะมีการ
เปลี่ยนแปลง ปจจุบันดวยการสรางงานศิลปกรรมท่ีมีลักษณะรวมสมัย ศิลปนนําเสนอเนื้อหาท่ีมีความ
อิสระหลากหลายทางความคิด การสรางผลงานโดยใชเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ(etching)รองรับ
ความคิด จึงสามารถสรางสรรคออกมาเปนผลงานท่ีหลากหลาย ผลงานท่ีปรากฏมีท้ังลักษณะท่ีเหมือน
จริง ก่ึงนามธรรม ลักษณะสัญลักษณ และนามธรรม เทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ สามารถ
สรางสรรคไดท้ังหมด  ท้ังนี้ท้ังนั้นนอกจากความเชี่ยวชาญในดานเทคนิคแลว ผูสรางสรรคยัง นําเอา
จุดเดนทางทัศนธาตุ อันไดแก เสน รูปรางรูปทรง พ้ืนผิว คาน้ําหนัก มาผสานกับองคประกอบทาง
ศิลปะเพ่ือออกมาเปน ผลงานภาพพิมพท่ีสมบูรณอีกดวย 
 จากประสบการณการสรางสรรคผลงานดวยเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ จากชวงเวลา
สมัยเรียน และการสรางสรรคผลงานภาพพิมพในปจจุบัน  ลักษณะผลงานของผูวิจัยเปนการนําภาพ
วัตถุเหมือนจริง และสัตวเลี้ยง  กับสถานท่ีท่ีมีบรรยากาศ คาน้ําหนักออน แก ใหความรูสึก มืด สวาง 
ในผลงานยังมีลักษณะของพ้ืนผิวรูปแบบตางๆปรากฏ ผูวิจัยสรางสรรคผลงานในเทคนิคภาพพิมพกัด
กรดโลหะ เทคนิคจารเข็ม(Drypoint) และเทคนิคเมซโซทินท(Mezzotint)  เทคนิคท้ังหมดจัดอยูใน
กลุมภาพพิมพรองลึก ซ่ึงมีกระบวนการสรางสรรคท่ีแตกตางกัน แตเนื้อหาท่ีสรางสรรคยังเปนเรื่อง
ของบาน มุมมองเรื่องความสงบสุข โดยใชวัตถุสิ่งของ สัตวเลี้ยง อยูในบรรยากาศท่ีมีความมืด สวาง 
ผลงานเปนสีเอกรงค ขาว-ดํา 
 

    
ภาพท่ี  2.18  ผลงานเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ ปพ.ศ. 2545 
ท่ีมา : บัณฑิตา  วรศรี 
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ภาพท่ี  2.19  ผลงานเทคนิคMezzotint ป พ.ศ. 2547-2548 
ท่ีมา : บัณฑิตา  วรศรี 
 

        
 

   
                 

ภาพท่ี  2.20  ผลงานเทคนิคจารเข็ม(Drypoint)  ป พ.ศ 2559-2560 
ท่ีมา : บัณฑิตา  วรศรี 
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 ผูวิจัยสนใจศึกษาผลงานของศิลปนท่ีมีลักษณะการใชรูปทรงท่ีเหมือนจริง ประกอบกับ
พ้ืนผิว และโดดเดนดานการใชคาน้ําหนักมืด สวาง เทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ สามารถสรางการ
เรียนรู  เปนฐานขอมูลใหแกผูวิจัยไดเปนอยางดี  ผูวิจัยทําการศึกษาผลงานศิลปกรรมของศิลปนท้ัง
ไทยและตางประเทศ ผลงานท่ีหลากหลายสามารถสรางความรูความเขาใจ และอาจหยิบจับความรู
นํามาสรางสรรคผลงานได 
 ผูวิจัยศึกษาผลงานภาพพิมพของศิลปนไทยท่ีมีความโดดเดน การสรางสรรคผลงานภาพ
พิมพเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ ดังนี้ 

 ผูชวยศาสตราจารย พัดชา แกวทองตาล 
  แนวความคิด ทุกสิ่งท่ีเกิดข้ึนมาบนโลกนี้ลวนแลวแตมีความสําคัญในตัวเองท้ังสิ้น 
หากแตสิ่งท่ีเกิดข้ึนนั้นจะสําคัญกับสิ่งใด มากหรือนอยเพียงใด มีหนาท่ีและความหมายซ่ึงแตกตางกัน
ออกไปบนเสนทางของการดํารงชีพ ก็เพียงเพ่ือการมีชีวิตอยูรอดตอไป การดิ้นรน การปรับตัวหรือ
เปลี่ยนแปลงยอมเกิดข้ึนไดเม่ือถึงเวลานั้นหมายถึงการอยูรวมกันของชีวิต จึงเปนสิ่งสําคัญท่ีตอง
สอดคลองกัน หากแตบางชีวิตอาจไมสําคัญกับอีกชีวิตรอบขางเทาใดนักแตในทางกลับกันนั้น อาจ
สําคัญมากท่ีสุดกับการดํารงอยูของอีกชีวิตหนึ่งก็เปนได(มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2554:54)  

 
ภาพท่ี  2.21  เม่ือสายน้ําไมหยุดนิ่ง หมายเลข2 
ชื่อศิลปน นางสาวพัดชา แกวทองตาล 
เทคนิค แมพิมพโลหะ  ขนาด 120x80 ซม. 
ท่ีมา : มหาวิทยาลัยศิลปากร (2554, 54) 
 



 26 

 
ภาพท่ี  2.22  ธรรมชาติสายใยแหงชีวิต 1  
ชื่อศิลปน นางสาวพัดชา แกวทองตาล 
เทคนิค แมพิมพโลหะ  ขนาด 120x80 ซม. 
ท่ีมา : พัดชา  แกวทองตาล(2554, 20) 
 รองศาสตราจารย ทินกร กาษรสุวรรณ 
  แนวความคิด จากเรื่องราววิถีชีวิตในชนบทท่ีแฝงไวดวยความสงบ อบอุน ดวย
รูปแบบการนําเสนอท่ีเรียบงายในลักษณะการมองภาพแบบตานก (Bird Eye View)เพ่ือใหสอดรับกับ
เนื้อหาสวนใหญท่ีตองการบงบอกถึงเพ่ือนบาน ความเปนอยูท่ีผูกพันแวดลอมไปดวยกลิ่นอายแหง
ความเอ้ือเฟอเผื่อแผ การจัดภาพดวยเสนประท่ีแสดงถึงเขตรั้วบานหรือเขตก้ันคันนารวมถึงโครงสราง
อ่ืนๆ ท่ีปรากฏในผลงานคือสวนหนึ่งท่ีไดแรงบันดาลใจมาจากความทรงจําในวัยเด็กถึงปจจุบันท่ีมัก
แบงเขตแดนกันดวยการปลูกไมกินได เชน ตนกระถิน นอกจากจะแสดงใหเห็นถึงความอบอุนระหวาง
บานเรือนแตละหลังแลวยังแสดงถึงความเรียบงาย พอเพียงและบรรยากาศของความเปนไทยออกมา
ไดอยางสมบูรณ (มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2552:46) 
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ภาพท่ี  2.23  Memory of Country 2/2009 
ชื่อศิลปน  นาย ทินกร กาษรสุวรรณ 
เทคนิค แมพิมพโลหะ 
ขนาด 26x166 ซม. 
ท่ีมา : มหาวิทยาลัยศิลปากร (2552, 46) 
 
 

 
ภาพท่ี  2.24  ทองทุงในชนบท หมายเลข 8  
ชื่อศิลปน  นาย ทินกร กาษรสุวรรณ 
เทคนิค ภาพพิมพ Intaglio ,Collograph และภาพพิมพโฟมอัด 
ขนาด 127x60 ซม. 
ท่ีมา : มหาวิทยาลัยศิลปากร (2559, 111) 
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  ผลงานของศิลปนท่ีกลาวถึงขางตนมีความโดดเดนและเชี่ยวชาญดานการใชเทคนิค 
การสรางรูปทรงท่ีมีลักษณะเหมือนจริง และรูปทรงจากจินตนาการ มีการนําเอาเทคนิคยอยของภาพ
พิมพกัดกรดโลหะมาใชท้ัง เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง  (Hard-Ground Etching )เทคนิคภาพ
พิมพกัดกรดพ้ืนนิ่ม  (Soft-Ground  Etching)เทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก  (Aquatint)และยังมี
เทคนิคยอยอ่ืนๆประกอบกัน 
  ผลงานของผูชวยศาสตราจารยพัดชา แกวทองตาล ผลงานมีลักษณะของการใช
จินตนาการและความรูสึกตอรูปทรงท่ีเลือกใชในผลงาน ศิลปนมีการสรางรูปทรงในธรรมชาติท่ีเหมือน
จริงจากรูปก่ิงไม รากไมใบไม ดอกไม มีการใชเทคนิคเขียนดินสอไข ไลคาน้ําหนักออนไปน้ําหนักเขม 
ของกลีบดอกไมท่ีปรากฏเปนจุดเดนในผลงาน และเงาสะทอนในผิวน้ํายังสรางลักษณะพ้ืนผิวท่ีมีการ
ตัดกันของคาน้ําหนักสวาง มืด ของเงาบนผิวน้ํา และการใชคาน้ําหนักมืด ดําทึบของบรรยากาศพ้ืนท่ี
วาง สรางความรูสึกลึกลับตัดกับรูปทรงดอกไมท่ีสวางในระยะหนา ศิลปนมีความเชี่ยวชาญในเทคนิค
อยางสูง มีการใชเทคนิคยอย อันไดแก เทคนิคเทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง (Hard-Ground 
Etching )เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนนิ่ม  (Soft-Ground  Etching)เทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก  
(Aquatint)รวมถึงเทคนิคการสรางพ้ืนผิวระหวางน้ํากับน้ํามัน และการพิมพผลงานโดยใชหมึกสี
รวมกับหมึกดํา 
  ผลงานของรองศาสตราจารยทินกร กาษรสุวรรณมีลักษณะเดนของการใชรูปทรงท่ี
เปนสัญลักษณแทนเนื้อหาท่ีตองการบอกเลาในผลงาน รูปทรงท่ีใชตัดทอนจากความเหมือนจริง สราง
รูปทรงท่ีเขาใจไดงาย  เชน รูปทรงบาน ตนไม รูปสัตวท่ีปรากฏ รูปทรงถูกจัดวางองคประกอบ จัด
กลุมรูปทรงท่ีมีความสวาง อยูภายในบรรยากาศรายรอบท่ีเปนพ้ืนผิว และคาน้ําหนักท่ีมืด มีการใชคา
น้ําหนักท่ีมืดเพ่ือขับใหรูปทรงเปนจุดเดนท่ีเห็นชัด  ผลงานยังมีลักษณะเดนในการสรางพ้ืนผิว ไมวาจะ
เปนพ้ืนผิวในรูปทรงของตนไม บาน สัตวเลี้ยง และพ้ืนผิวในพ้ืนท่ีวาง พ้ืนผิวท่ีปรากฏสงผลทาง
ความรูสึกของผูรับชมผลงาน   
  จากผลงานศิลปกรรมขางตน  ทําใหเห็นการสรางสรรคผลงานในเทคนิคภาพพิมพกัด
กรดโลหะ ท่ีผูวิจัยเลือกศึกษาในการทําวิจัย    ผลงานภาพพิมพของศิลปนท้ังสองทาน  ทําใหเห็นถึง
การสรางสรรคผลงานภาพพิมพท่ีมีแนวความคิด และเทคนิคยอยวิธีสรางผลงานท่ีหลากหลาย แม
รูปแบบงานและลักษณะการสรางสรรคจะมีสวนท่ีเหมือน หรือแตกตางทางเทคนิคกระบวนการ  แต
สามารถทําใหไดขอมูล ท่ีผูวิจัยจะนําไปใชในการสรางสรรคผลงาน โดยเฉพาะการสรางแมพิมพท่ีหาได
ในทองถ่ิน ท่ีเปนการสรางสรรคท่ีอาจสรางสิ่งแปลกใหมใหกับการสรางงานภาพพิมพในปจจุบัน  และ
เปนแรงบันดาลใจสวนหนึ่งใหเกิดการทดลอง  และสรางสรรคผลงานภาพพิมพแกผูวิจัย 
 



บทท่ี  3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 ผูวิจัยมีวิธีการดําเนินการวิจัยตามลําดับ  ดังนี้ 
 3.1  การศึกษารวบรวมขอมูล  และวิเคราะหขอมูลจากเอกสาร 
 3.2  การศึกษารวบรวมขอมูล  และวิเคราะหขอมูลภาคสนาม  
 3.3  การสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานการสอน และศิลปนภาพพิมพเทคนิคกัดกรดโลหะ 
 3.4 ข้ันเตรียมวัสดุอุปกรณในการทดลองแมพิมพ 
 3.5  การทดลองแมพิมพดวยเทคนิคยอย 
   3.5.1 เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง  (Hard-Ground Etching ) 
   3.5.2 เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนนิ่ม  (Soft-Ground  Etching) 
   3.5.3 เทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก  (Aquatint) 
 

3.1  การศึกษารวบรวมขอมูล  และวิเคราะหขอมูลจากเอกสาร 
 
 ผูวิจัย  ไดทําการศึกษาขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ  คนหาขอมูลความหมาย
และประวัติความเปนมาของศิลปะภาพพิมพ   ขอมูลท่ีเก่ียวของกับเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ ทัศน
ธาตุ และองคประกอบทางศิลปะท่ีเก่ียวของ  รวมท้ังผลงานศิลปกรรมท่ีมีความเก่ียวของ 
 จากการรวบรวมขอมูลดังกลาว ทําใหผูวิจัยไดความรูเบื้องตนอันนํามาใชในการวิจัยได   
ขอมูลท่ีเก่ียวของกับการสรางสรรคผลงานภาพพิมพกัดกรดโลหะ มีการกลาวถึงการใชแมพิมพท่ี
หลากหลาย  สูตรของน้ํายาเคลือบและกรดท่ีใชกัดแมพิมพ ทําใหผูวิจัยมีแนวทางในการเลือกใช
แมพิมพท่ีนอกเหนือจากแมพิมพแผนทองแดง นําความรูเหลานี้ลงสูการสํารวจเพ่ือหาวัสดุแมพิมพท่ีมี
ในทองถ่ิน 
 ขอมูลผลงานศิลปกรรมเปนอีกสวนท่ีมีความสําคัญ แตเดิมผูวิจัยไดสรางสรรคผลงาน
ภาพพิมพในเทคนิคกัดกรดโลหะเชนกัน จึงมีความสนใจศึกษางานจากศิลปนท่ีมีชื่อเสียง จาก
การศึกษาผลงานของศิลปนในเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะศิลปนตางประเทศ และศิลปนไทย ทําให
ไดความรูเพ่ือใชในการสรางสรรคผลงาน  
 

3.2  การศึกษารวบรวมขอมูล  และวิเคราะหขอมูลภาคสนาม 
 
 ขอมูลจากการลงพ้ืนท่ี ผูวิจัยลงสํารวจรานขายวัสดุท่ีใชเปนแมพิมพในพ้ืนท่ีเมืองสงขลา 
พบวามีแผนโลหะซ่ึงพิจารณาทางกายภาพแลว สามารถนํามาทดลองเปนแมพิมพได ผูวิจัยเลือก แผน
เหล็ก ซ่ึงมีสามแบบคือ แผนเหล็กขาวแผนเหล็กดํา และแผนเหล็กซิงค ซ่ึงมีขนาดความหนาใกลเคียง
แผนทองแดงท่ีใชกันโดยท่ัวไปความหนาคือ 0.6-0.8 มิลลิเมตร ผูวิจัยเลือกแผนเหล็กหนา 0.7 
มิลลิเมตรและแผนเหล็กซิงคหนา 1 มิลลิเมตร มาทดลอง แผนโลหะชนิดอ่ืนๆ แผนสังกะสี กับแผน
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อลู มินั่ม ท่ีขายในรานจะเปนแบบแผนบาง นํามาใช กับงานเทคนิคภาพพิมพ กัดกรดโลหะ
(Etching)ไมได เพราะตองการความลึกในการกัดกรด ในเบื้องตนจึงเลือกท่ีจะใชแผนเหล็กขาว แผน
เหล็กดํา และแผนเหล็กซิงค มาทดลองกัดกรดใน 3 เทคนิคยอย เพ่ือเปรียบเทียบผลท่ีไดกับแมพิมพ
แผนทองแดง  
 นอกจากวัสดุแมพิมพในการสรางแมพิมพเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ(Etching)แลว 
ผูวิจัยไดทําการสํารวจวัสดุ อุปกรณอ่ืนๆ รวมถึงสารเคมีจําพวกกรด ในพ้ืนท่ีเมืองสงขลา มีจําหนาย 
กรดไนตริก ซ่ึงใชในการกัดกรดแผนเหล็ก สวนกรดท่ีใชกัดทองแดง รวมถึงแผนทองแดงตองสั่งซ้ือจาก
รานคาในกรุงเทพ ผูวิจัยเลือกใชวัสดุอุปกรณท่ีมีในทองถ่ินเพ่ือทําการทดลองแมพิมพในเบื้องตน 
 การลงหาขอมูลภาคสนามอีกสวนหนึ่งท่ีมีความสําคัญคือ การหาขอมูลเพ่ือใชใน
กระบวนการสรางภาพรางผลงาน เปนกระบวนการกอนท่ีจะสรางสรรคผลงานภาพพิมพผูวิจัยมี
แนวความคิดและแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน จากความรูสึกถึงความสุขสงบ โดยแทน
ความสุขดวยบรรยากาศบาน  อันมีวัตถุสิ่งของ และสัตวเลี้ยง ทําการเก็บขอมูลดวยการถายภาพแมว 
บาน วัตถุสิ่งของ บรรยากาศ นําภาพมาใชทําภาพรางผลงาน ใชโปรแกรมPhotoshop และ การวาด
เสนสรางภาพราง 
 

  

  
ภาพท่ี  3.1  ภาพถายเพ่ือใชสรางภาพรางผลงาน 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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3.3  การสัมภาษณผูเช่ียวชาญดานการสอนและศิลปนภาพพิมพเทคนิคกัดกรดโลหะ 
 
 นอกจากขอมูลจากการคนควาเอกสารและหนังสือแลว ผูวิจัยไดทําการสัมภาษณขอมูล
การสรางงานเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะจากผูเชี่ยวชาญ ซ่ึงเปนอาจารยและศิลปนท่ีสรางงาน
เทคนิคนี้ เพ่ือใหไดขอมูลท่ีเปนปจจุบันของการสรางงานเทคนิคนี้ โดยผูวิจัยไดสรางแบบสอบถามและ
ทําการสัมภาษณ อาจารยจํานวน 2 ทาน ซ่ึงคัดเลือกจากผูซ่ึงสรางงานภาพพิมพเทคนิคกัดกรดโลหะ
อยูในปจจุบัน และมีประสบการณสอนในรายวิชาท่ีเก่ียวของกับภาพพิมพกัดกรดโลหะ จํานวน 2 ทาน 
ไดแก 
 อาจารยยุทธ  พฤฒาสัจธรรม ตําแหนงอาจารยพิเศษประจําภาควิชาภาพพิมพ คณะ
จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ และศิลปะไทย  มหาวิทยาลัยศิลปากร  และชางพิมพ  สัมภาษณ
เม่ือวันท่ี 26  ตุลาคม 2559 ณ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร 
 

      
ภาพท่ี  3.2  อาจารย ยุทธ  พฤฒาสัจธรรม 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 
 สวนท่ี 1 แบบสัมภาษณอาจารยผูสอนวิชาเกี่ยวของกับเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ 
  ถาม : ขอ 1. อาจารยกรุณาแนะนําวิชาเรียน ขอบเขตของวิชา ท่ีไดเขามาทําการ
สังเกตการณ 
  ตอบ:วิชาเรียนท่ีผมสอนเปนของป3 ก็จะมีอาจารยหลายคนมาสอนรวมๆกันตรวจ
ภาพรางผลงานกัน แตก็ไมไดใหนักศึกษาลงลึกถึงภาพรางผลงานถึงขนาดของชั้นป4 หรอกครับ ผมคิด
วาถาเกิดนักศึกษาลงลึกมากเคาจะเครียด เพราะวาเคาเพ่ิงเปลี่ยนตัวเองมาเรียนวิชาเปนวิชาเอกก็จะ
พยายามใหเคาคนหาตัวเองใหมีสัญลักษณบางอยางท่ีเปนของตัวเอง ก็ใหเริ่มทํางานเลยเหมือนเคา
จะตองมาเรียนรูใหมเก่ียวกับภาพพิมพก็จะใหเคาเขาสตูดิโอใหมากท่ีสุดเพ่ือท่ีจะไดเรียนรูเทคนิคการ
ของภาพพิมพโลหะสวนมากก็จะเปนการเขาหองปฏิบัติการ แลวก็จะใหเคาทํางาน แตละคนเคาจะมี
บุคลิกไมเหมือนกัน  
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  ถาม : ขอ 2. เทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะท่ีสอนในปจจุบัน มีลําดับข้ันตอนการสอน
เริ่มตนในชั้นปไหนบาง ขอบเขตของเนื้อหาและการปฏิบัติสรางสรรคผลงานเปนอยางไร  
  ตอบ : ปลอยใหเคาคิดงานไปกอนเลยครับ แตก็ใหเคาเลือก แตละคนก็จะเลือกวาคน
นี้จะเรียนเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ(Etching) หรือวาอีกคนเรียนเทคนิคภาพพิมพตะแกรงไหม
(Silk Screen) ก็จะแบงกันไป ไมไดกะเกณฑวาคนนี้จะเรียนเทคนิคกัดกรดโลหะตามความชอบของ
เคา อยางท้ังสองเทอม เด็กจะเลือกในกระบวนการเรียน1เทอมตอ1 กระบวนการพอเทอมท่ี2เคาจะ
สามารถเปลี่ยนไปใชกระบวนการอ่ืนไดก็คือสามารถเรียนได 2กระบวนการ  อยางนักเรียนโทเคาจะ
เรียนเก่ียวกับเรื่องใชไขสรางงาน เรื่องการเขียนดินสอไขถาเกิดเปนของเทคนิคกัดกรดโลหะ ก็จะเรียน
เก่ียวกับเรื่องลายเสนอยางเดียว ไมมีกัดพ้ืนผิวไมมีเทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก(Aquatint) 
เทคนิคกัดกรดพ้ืนแข็ง(Hard-Ground Etching ) ทําเสนเพราะวาในรายวิชาของป 2 จะเรียน
กระบวนการละ 2 สัปดาห สัปดาหแรกจะเปนการทําแมพิมพ สัปดาหท่ี2 จะเปนกระบวนการพิมพซ่ึง
ระยะเวลาจะสั้นมาก นักศึกษาจะตองหมุนไปเรียนวิชาแกนของเอกอ่ืนของเอกปนเอกกิจกรรมวิชามัน
ก็เลยรนมาก ตอนผมเรียนตอนสมัยกอนผมเรียน2เทคนิคในภาพพิมพโลหะเรียนเทคนิคกัดกรดพ้ืน
แข็ง(Hard- Ground) และเรียนเทคนิคภาพพิมพกัดกรดรูปนูน (Relief Etching) แตเดี๋ยวนี้เวลามัน
รนลงมา 
  ถาม : ขอ 3. เทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะท่ีสอน สอนครอบคลุมเทคนิคยอยตางๆ
ไดแกเทคนิคอะไรบาง 
  ตอบ : สอนเทคนิคกัดกรดพ้ืนแข็ง(Hard-Ground Etching) กอน เทคนิคกัดกรดพ้ืน
ออน(Solf-Ground Etching)และก็เทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก(Aquatint) แตก็จะมีเทคนิค
พิเคษก็คือพวกการสรางพ้ืนผิว ผมก็จะสอนใหเคาเขาใจเรื่องน้ํากับน้ํามัน  สําคัญครับการทําพ้ืนผิว ถา
เกิดเคาจับเรื่องน้ํากับน้ํามันได มันจะทําพ้ืนผิวไดดีมากข้ึน แลวก็ใหเคาลองกัดเปน5วิ10วิ 1นาทีเปน
อยางไรบาง คือเราสอนแบบคราวๆแตนักศึกษาตองไปพัฒนาตอ บุคลิกของแตละคนก็จะไมเหมือนกัน
ถาเกิดเคาพยายามคนหาในสิ่งท่ีเราไดวางไวใหเคาไปคราวๆเคาก็จะพัฒนาไดดีข้ึนแตมันก็ข้ึนอยูกับตัว
นักศึกษาดวย บางทีเคาก็จมกับเทคนิคท่ีเราสอนเกินไปถาเกิดเคานําไปตอยอดได แตละปเราก็
คาดหวังไมได 
  ถาม : เทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ(Etching) จะมีเทคนิคท่ียอยๆเชน เทคนิคภาพ
พิมพพ้ืนน้ําตาล(Sugar Lift Ground) มาใชทําท่ีบอกวาเปนน้ํากับน้ํามัน เหมือนวาเราทําเปนพ้ืนผิว
หรือเปลาในเทคนิคเหมือนใชกรดลักษณะเดียวกับเทคนิคกัดกรดพ้ืนแข็งใชไหม 
  ตอบ : ใชคับ เพราะวาน้ํามันสนกับทินเนอรก็ใหพ้ืนผิวไมเหมือนกันแตเทคนิคภาพ
พิมพพ้ืนน้ําตาล(Sugar Lift Ground) บางปเคาไปไมถึงเพราะวาดวยตัวเด็กเองดวยท่ีเรียนท้ังหมดก็
ทําเกือบไมครบแตก็คือสอนทุกอยาง บางทีสอนไปเคาก็ไมไดใชไปไมถึง 
  ถาม : ขอ 4. วัสดุอุปกรณท่ีใชในการปฏิบัติงานเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ
(Etching) ปจจุบันท่ีทําการสอน มีอะไรบาง 
4.1 วัสดุแมพิมพ ใชวัสดุอะไรบาง เหตุผลท่ีเลือกใชแมพิมพชนิดนี้ และท่ีใชอยูมีขอดีขอเสียอยางไร 
  ตอบ : อยางของอันแรกเลยคือสวนของแมพิมพท่ีอาจารยสอนปจจุบันเปลี่ยนเปน
แมพิมพแผนทองแดง(Copper Plate)หมดแลว เพราะวาอยางผมเขามาเรียนอยางนี้ผมก็ไมทัน
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แมพิมพกันหลังท่ีใชกรดไนตริก อยางไดยินท่ีอาจารยบอกมาวามันมีผลเสียตอรางกายในสวนของกรด
ท่ีใชแตผมก็ชวยงานอาจารยทินกร อาจารยทานผสมกรด1ตอ30  กรดไนตริกจะไมคอยมีปญหาเรื่อง
อะไรแลวก็ใชฝาปด บางทีอาจารยทินกรเคายังใชกรดตัวนี้อยู แตสําหรับนักศึกษาใหทุกคนกลับมาใช
แมพิมพแผนทองแดงหมดเลย 
  ถาม : ขอ 4.2 สารเคมี กรด ใชกรดประเภทใดบาง 
  ตอบ : กรดทองแดงนี้คือเฟอริคคลอไรด ก็มันมีกรดไนตริกแลวก็ผสมในอัตราสวน
ลองแบบ1 ตอ 10 แลวก็  1ตอ30 ตองระวัง แตไอกรดท่ีเรากัดสวนใหญจะมีปญหาคือการเลอะบางที
มันหยดลงปูนมันติดทนถาวรมันไมคอยมีปญหาเรื่องการหายใจเขาไปจะมีปญหาเก่ียวกับเวลาโดน
ผิวหนังมันจะคันตองรีบลาง  สมัยเรียนใชทองแดงนะก็คือเหมือนกับตอนนั้นอยูท่ีนี่ก็จะใชทองแดงก็มี
บางคนท่ีใชสังกะสีก็เลยอยากรูวาถามันเปนขอดีของมันก็คือวาเรื่องของความปลอดภัยมากกวาแลวก็
คุณสมบัติแมพิมพทองแดงก็จะมีหนาท่ีมันนุมทํางานไดดีกวามันมีความยืดหยุนสูงกวา 
  ถาม : ขอ 4.3 น้ํายาเคลือบแมพิมพ ใชสารเคมีประเภทใดบาง 
4.4 อุปกรณอ่ืนๆท่ีมีความเฉพาะของเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ 
  ตอบ : ถาเกิดเปนของตัวป2 จะใชตัวกัดกรดแบบรุนโบราณซ่ึงจะมีสวนผสมของ ข้ีผึ้ง
บริสุทธิ์ท่ีมันมีสวนผสม 3อัน 3อยาง ข้ีผึ้ง แลวก็ผงวานิชดํา (Bituman Power Asphaltum) แลวก็
ยางสน  แตสัดสวนจะมีอยูในสมุดจดอีกทีนึง ป2 ผมจะใหใชตัวนี้ครับทางอาจารยปาริชาติแกเปนคน
จดสูตรนี้ไวแลวก็อยากใหเด็กป2ไดใช เพราะวาสูตรนี้มันหาใชกันยาก  แตเรื่องการควบคุมปริมาณ
จะตองเปนแบบเชี่ยวชาญ เพราะวาบางทีมันตกตะกอน ไมเหมือนกันกับน้ํายาเคลือบ ป2จะใหใชตัวนี้
ตัวนี้ อันนี้ก็จะมีเค้ียวเก็บไวแลวก็คอยผสมใหป2ไดใชแตพอเปนป3 ป4 ป5 ก็จะกลับมาใชวานิชดํา
(VanishType-P) ใชน้ํามันสนเหมือนเดิมเพราะวาเอาตามความสะดวกของนักศึกษา  
  ถาม : น้ํามันสนกับวานิชดํา(VanishType-P) มันผสมงายกวาแลวมันมีความยืดหยุน
พอๆกันแลว ถาเปนทองแดงก็ใชกรด คือเฟอริคคลอไรด นี่ ถาใชกัดกรดในอัตราสวน1ตอ1 ไหมคะ 
  ตอบ : ในการกัดกรดเทคนิคกัดกรดพ้ืนแข็ง(Hard-Ground) ท่ีนี่ใช 1ตอ3 บางทีถา
เกิดอยากกัดเสนแบบละเอียดละเอียดหนอยผมจะใชกรดผสม 1ตอ 6  สวนการกัดกรดเทคนิคภาพ
พิมพสรางคาน้ําหนัก(Aquatint) ถาใช 1ตอ3 ไดครับ แตตองทําชารตกอนแตผมจะมีชารตเก็บไว 1ตอ
3แตก็คือจะไมปนกันเพราะวาเวลาเรากัดเสนกัดกรดพ้ืนแข็ง มันจะมีตะกอนของทองแดงเยอะ มันกัด
เยอะกวาใชไหมซ่ึงตะกอนของทองแดง ถาเกิดเรากัดเทคนิคสรางคาน้ําหนักดวย มันจะไปกันไมให
กรดไปกัดหนาแมพิมพไดเพราะเทคนิคสรางคาน้ําหนัก มันจะละเอียดมันจะเกาะหนาแมพิมพจน
เหลืองเลยผมก็จะแยกกัน ตัวกรดกัดเทคนิคกัดกรดพ้ืนแข็ง นี่จะเปนกรดเหมือนเทคนิคภาพพิมพกัด
กรดรูปนูน (Relief Etching) ถาเกิด1ตอ1ก็ไดนะคับ ถาเกิดจะกัดพ้ืนผิวท่ีมันหยาบๆ แตถาจะใหแบบ
ละเอียดเสนเหมือนกับละเอียดผลงานตัวอยาง ผมก็จะใช1ตอ3คับแตถาเกิดเปนแมพิมพเทคนิคกัด
กรดภาพถาย(Photo Etching)ท่ีแบบมันละเอียดจริงๆ ผมจะใชอัตราสวน 1ตอ6 เหมือนใหเคากัด
เรื่อยๆนะคับ 
  ถาม : อยางตัวนี้เหมือนท่ีบอกนะคะจะเปนสูตรโบราณเลยใชไหมข้ีผึ้ง เคาเรียกวา
น้ํายากัดกรดพ้ืนแข็ง มีคนเขียนตําราออกมาบางไหม  
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  ตอบ : ยังคับยังไมเคยเห็นคับท่ีนี่ไมมีใครเขียน มันมีแตตําราเกาๆ น้ํายาเคลือบ
แมพิมพ ถาเกิดเปนตัวเคลือบกันแมพิมพเทคนิคกัดกรดพ้ืนแข็ง เหมือนจะเอาตัวนี้ออกมาเหลือ2ตัวก็
เอายางสนออกข้ีผึ้งบริสุทธิ์ ผงวานิชดํา(Bituman Power Asphaltum)ก็คือผสมวานิชดํา
(VanishType-P)เขาไปดวยบางที น้ํายาเคลือบเทคนิคกัดกรดพ้ืนออนก็ใช พวกอุปกรณอ่ืนๆก็นาจะ
คลายๆกัน  
  ถาม : ขอ 5. ในอดีตวัสดุอุปกรณอะไรบางท่ีใชในการสรางงานภาพพิมพเทคนิคกัด
กรดโลหะ ตัวแมพิมพ กรด น้ํายาเคลือบ 
  ตอบ : แผนสังกะสี ยังมีเหมือนกัน รานท่ีเคาขายกรดนี่ละครับ ท่ีเสาวภา รานกรกชท่ี
เปนกันหลังใชไหม อยางเหมือนลาสุดมันจะเปนของจีนไมใชของญี่ปุนเพราะวาผมซ้ือมาใชตอน
โครงการปฏิบัติการภาพพิมพท่ีอาจารยมา อาจารยทินกรทานเคยใชแมพิมพกันหลังของญี่ปุนแกก็จะ
บอกวามันดีไมเทากับของญี่ปุนเหมือนเนื้อมันหยาบกวา  มีเบนซินขาวแตเบนซินขาวผมจะใชอันนี้ จํา
ไดวาจะใชผสมตัวน้ํายาสูตรโบราณหรือเปลา เอาไวพอกลับมาใช วานิชดํา(VanishType-P) ผมก็ให
เด็กใชเบนซินขาวก็ไดเหมือนกันเอามาผสมผมจะใชเปนตัวปดเพราะวาบางทีนะใชน้ํามันสนมันจะแหง
ชาแตถาเกิดใชทินเนอรนี่บางทีโดนอากาศมากๆมันแตกใชไหมมันมีน้ําเขาไปผสมมันก็จะปดไมดีก็จะ
ใชเปนเบนซินขาวแทนคือวานิชดํา(VanishType-P) ผสมเบนซินขาว ก็คือใชเคลือบแมพิมพ ใชปด
เวลาแกแมพิมพแบบตรงไหนท่ีมันรั่วมันคอนขางท่ีจะเหนียวแลวก็หนาหรือเปลาคุณสมบัติของเคาคือ
มันแหงเร็วความหนาและก็ความเหนียวข้ึนอยูกับวาเราใสเบนซินขาวมากนอยแคไหนมันจะแหงเร็ว
เหมือนทินเนอรแตกลิ่นมันจะไมแรงเหมือนทินเนอรก็ไมเทาน้ํามันสนแตขอเสียคือแพงอันนี้ผมจะตอบ
อยากอยู เพราะผมไมไดสอนมานานแลวผมเพ่ิงสอนปสองป เทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก
(Aquatint)ท่ีนี่ใชตัวยางสนเปนผงวานิชดํา(Bituman Power Asphaltum) กระปองขาวๆขางในจะ
เปนผงดําๆเดี๋ยวนี้เมืองไทยไมมีขาย ตองสั่งจากในเว็บถาเกิดอาจารยอยากไดเว็บเดี๋ยวผมสงใหครับ
เพราะวาท่ีคณะเพ่ิงสั่งมา5 กิโลกรัม ก็คือโรยบนแมพิมพ แลวยางแมพิมพ มีรุนนองผมคนนึงไมเคยใช
ผงวานิชดํา(Bituman Power Asphaltum) เลยใชแตสเปรยอยางเดียว แตเวลาโรยสเปรย ขอเสีย
ของมันคือบางทีมันมีเม็ดท่ีไมแข็งแรงเราก็ตองปดกอนปดดวยแปรงขนกระตายใหมันหลุดไปแลวก็โรย
อีกรอบคือตองโรยบอยๆแลวเขยากระปองบอยๆเพราะวาการเขยากระปองบอยๆมันทําใหเม็ดสเปรย
ท่ีออกมานั้นมันละเอียด 
  ถาม : ขอ 6. ความคิดเห็นในฐานะอาจารยผูสอนเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ การ
สรางงานในปจจุบัน มีความเหมือนหรือแตกตางจากอดีตอยางไร (ดานการพัฒนาการสอน ผลงานท่ีได
จากการสอน หรือเทคนิควิธีการมีการพัฒนาข้ึนหรือไม) 
  ตอบ : ผมเปนอาจารยสอนใหมครับผม ซ่ึงผมวาเทคนิคภาพพิมพ มันเปนเทคนิคปด
บางทีเด็กถามวาเราสามารถไปทําอะไรไดบาง บางทีผมก็ตองไมไดวาจะตองไปทํางานโนนงานนี่มัน
เทคนิคท่ีคนอ่ืนเคาไมเขาใจแลวก็ไมมีอาชีพรองรับ ผมพูดถูกไหมครับ ตองไปประยุกตไปทําอยางอ่ืน
แตคือผมมาสอนนี่ ผมอยากใหนักศึกษาทุกคนสงงานประกวด เวทีท่ีจะแสดงตัวตนไดดีท่ีสุดก็คือเวที
แบบนานาชาติเลย ผมก็จะสนับสนุนใหเคาสงงานตางประเทศเลยครับแลวก็ในประเทศก็เปนรุนเยาว
บางเปนไรบางมันจะคลายๆกันคับในประเทศผมก็จะพยายามหาใหเคาไดสงงานใหเคาเห็น
ความสําคัญของการเรียน เพราะวาอยางลาสุดมันมีรายการประกวดผลงานภาพพิมพนานาชาติ ของ
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ประเทศโปแลนดจัด มีการสงประกวดประมาณพันถึงสองพันคน แตคนท่ีไดเขาแสดงจริงๆ 200คน 
แตจาก200คนเชื่อไหมคับวา 40คนเปนคนไทย มันแสดงถึงศักยภาพของประเทศเรา 40คนเปนคน
ไทยนะคับแต27คนนี่ เปนนักศึกษาท่ีเรียนศิลปากรอยูแลว ก็เปนคนท่ีจบท่ีนี่ก็กระจายตัวไปเปน
อาจารยคือท้ังหมดเปนคนของศิลปากรหมดเลย อานชื่อแลวขนลุกเลยก็คือเหมือนประเทศเรานี่ จะ
พูดไดวา1ใน4ของอาเซียนก็พูดไดนะคับ จะติด1ใน10ของโลกนี่ก็นาจะไดก็นี่ละคับอาชีพก็มันนาจะมา
จากตรงนี้ใหเคาสงประกวดทํางานใหเชี่ยวชาญดานเทคนิค สุดทายแลวเคาจะไปทํางานอาชีพอะไรก็
สุดแลวแตความเปนคนของภาพพิมพ 
  ถาม : ขอ7. แนวโนมการสรางสรรคผลงานเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ
(Etching)ในปจจุบัน และอนาคต มีความคิดเห็นอยางไร (จากประสบการณผูสอน และในวงการ
ศิลปะ) 
  ตอบ : ผมรูสึกวามันจับตองไดคือมันมีพ้ืนผิว มีความละเอียดมันมีกระบวนการมี
ขอบเขต เราตองรักษามัน หรือไมรูวาผมอาจจะจมความโบราณสักนิด แตถาเกิดนักศึกษาเคาพัฒนา
ตอยอดไดมันเปนเทคนิคโบราณ ทําไมถึงมันตองมีขอดีเพราะวามันมีการเรียนการสอนแลวมีคนเรียน
เยอะอยู ถาคิดเปนเปอรเซ็นถาเคาเลือกเปนเอกเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ(Etching) เกือบ50%
แตเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ นี้คอนขางเหมือนตอนป3 เคาก็จะผานมา50% แตพอเคาเลือกจริงๆ 
เหลือซัก 40%ไดท่ีจะเลือกเทคนิคนี้ตอ 
  ถาม : ขอ8. มีประเด็นอ่ืนๆท่ีนาสนใจของเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ หากมี
อาจารยชวยแนะนําเพ่ิมเติม 
 ตอบ : ผมวารูปแบบท่ีเราสอนมันเริ่มตายตัวแลวเพราะวาเรามาจากจุดเดียวกันแลว
เทคนิคกระบวนการมันคลายๆกัน เทคนิคยอยจากท่ีผมคุยกับอาจารยผมวามันอยูท่ีตัวนักศึกษากับ
ผูสอน มันสัมพันธกันสอดคลองกันคือเราสอนก็อยากใหพัฒนาตองชวยๆกันดูเพราะวาพวกสารเคมี
ผลิตข้ึนมาตลอด 
  ถาม : อาจารยคิดวากรดท่ีใชกัดเหล็ก กัดสังกะสี มันสามารถเปนงานได แตความ
เสี่ยงมันอยูตรงไหนคะ  
  ตอบ : ความเสี่ยงคือเราไมรูวาตอนกัดกรดมันมีสารระเหยอะไรออกมาหรือเปลาอันนี้
เรารูยากใชไหม มีรุนนองเคยเอาแมพิมพแผนสังกะสีมากัดกับกรดเฟอริคคลอไรดทําใหเกิดควันแลว
เคาก็ยืนดม ผมก็รีบเรียกเคาออกมาเคาไมรูดวยความเปนหนุมของแตละคนเคาวาไมเปนไรหรอก คือ
เราก็ไมรูแตชวงหลังคือเราไมคอยไดทํางานกัดกรดโลหะ เพราะวาผมกลับไปทําภาพพิมพแกะไม
(Wood cut) คือเวลาท่ีผมมาทํางานท่ีมหาลัยจะทํางานของอาจารยบางทํางานสวนตัวบาง แตพอ
กลับบานผมอยากมีเวลาสวนตัว ทําภาพพิมพแกะไม(Wood cut) งายๆแตก็ใชความเปนระเบียบของ
ภาพพิมพนี่แหละคับมันมีระเบียบของภาพพิมพ เรื่องโครงสี องคประกอบ แบบงานเทคนิคภาพพิมพ
กัดกรดโลหะ(Etching) 
 สวนท่ี 2 แบบสัมภาษณศิลปนท่ีสรางผลงานดวยเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ 
  ถาม : ขอ 1. แนะนําประวัติ และเทคนิคการสรางงานภาพพิมพท่ีเชี่ยวชาญ 
  ตอบ : ผม  ชื่อยุทธ นามสกุลพฤฒาสัจธรรม ป.ตรีผมจบ ทฤษฎีศิลปพอดีเรียนวิชาโท
ภาพพิมพและผมก็ไดมาชวยงานคือเปน ชางพิมพตั้งแตเรียน ป.ตรี  ป.ตรีจบผมก็มาตอปริญญาโท
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ภาพพิมพโดยตรงก็เรียนมาเรื่อยๆแลวก็ทํางานชางพิมพขางนอกดวย สงประกวดตางประเทศก็ได
รวมกับหลายประเทศเปนประวัติการแสดงงานใหกับตนเอง 
  ถาม : ขอ 2. เนื้อหา แรงบันดาลใจท่ีใชสรางสรรคผลงาน แนวคิดในผลงาน  
  ตอบ : คือผมใชสัญลักษณของเมืองนะครับคือ ผมเปนคนบานนอกก็วาไดครับคือผม
เกิดคาบเก่ียวคนชวงอายุผมจะคาบเก่ียวระหวางความเจริญกับชนบทชวงอายุ 30 ตนๆครับมันจะ
พัฒนาก็ยังไมสุดครับทําทีวีขาวดําอะไรอยางนี้เดินเลนตรงทุงนาลึกๆผมใฝหาทางชนบทแตพอมาเรียน
ท่ีกรุงเทพ เหมือนเราไมคุน บานผมอยูราชบุรีบางทีออกไปนอกเมืองก็จะเจอภูเขาเจอตนไมเด็กๆแม
ผมเคยมีบานอยูแถวภูเขา แลวภูเขานี้ก็จะโดนระเบิด ระเบิดเอาหินเพ่ือท่ีจะเอาหินมาทําซีเมนตสราง
เมืองสิ่งตางๆเหลานี้กลายเปนแรงบันดาลใจตอนโตใหผมยังทํางานเก่ียวกับรูปแบบงานจะเปนแบบแง
ลบ(Negative) ผมจะทําสัญลักษณ(Simbolic)ของตึกข้ึนมาโดยท่ีไมมีธรรมชาติมันจะคลายๆการตัด
ทอน ชวงแรกๆงานผมก็จะมีตัวเครนมาแทรก หลังๆผมก็ไมใชแลวตัวเครน  ผมรูสึกวามันบอกอะไรมา
เกินไปก็เหลือแตตัด เหลือตัวแทงสีเหลี่ยมทับซอนกันใหมันใหเกิดน้ําหนักเหมือนเราใชชีวิตอยู
ทามกลางสิ่งกอสรางท่ีไมไดสนกับธรรมชาติอะไรเลย เหมือนเราอยูของเราไดแตความจริง แลวผมวา
ชีวิตนี้เราอยูไมไดเราอางวาง เราโดเดี่ยวไมไดงานมันตองสัมพันธกันก็เลยเปนงานชุดนี้ข้ึนมา 
  ถาม : ขอ 3. เทคนิควิธีการอะไรบางท่ีใชในการสรางสรรคผลงานภาพพิมพ 
  ตอบ : งานท่ีทําเทคนิคก็คือใชเทคนิคกระบวนการของเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ
(Etching) ก็คือคลายๆกับเทคนิคยอยๆอะไรอยางนี้ ท่ีเลาใหฟงเม่ือก้ี อันนี้ตั้งแตตอนเรียนปริญญาตรี
ตอนป3ก็ทําชุดนี้มาตลอดชุดท่ีเปนโครงสรางตึกจนจบ ป.ตรี จนถึง ป.โทป1เราก็ยังทําชุดนี้อยูมัน
เหมือนสลัดไมหลุดคือจะเปลี่ยนสัญลักษณ(Simbolic)ไปใชอยางอ่ืน มันก็ไมใชสิ่งท่ีเราคุนเคยผมวามัน
เปนกันทุกคนถาเกิดเราจับสัญลักษณ(Simbolic)ได เราก็จะไมพยายามปลอยมันไป แตพอเรียนป.โทป
2เทอม1ผมเริ่มเอานัยยะของสัญลักษณ(Simbolic)อ่ืนไปใชก็คือยังคงความคิดเรื่องธรรมชาติกับ
ธรรมชาติท่ีมันสงผลกับมนุษยเหมือนเดิมเปนแนวความคิดเดิมเก่ียวกับธรรมชาติเริ่ม เอาสัญลักษณ
(Simbolic)อยางอ่ืนมาใชเพราะวางานมันเหมือนไมพัฒนาตอผมก็เลยหยิบตอไมมาใชท่ีมันมีวงป มัน
เหมือนการเจริญเติบโตของพุมไมมีมันชะงักดวยน้ํามือของมนุษย ท่ีเราไดเห็นวงปของทอนไมมัน คือ
ตนไมหยุดการเจริญเติบโตแลวเหมือนมันโดนตัดไปแลวก็เหมือนชวงวงปของตนไมการรับน้ําการรับ
อาหารมันจะบอกในวงป ท่ีเคาไดสารอาหารเยอะเคาก็จะวงปใหญ แตถาเกิดปไหนท่ีเคาไดสารอาหาร
นอย เคาก็จะโตวงปนั้นก็จะนอยเอาพวกนี้มาใชทํางาน แลวก็เปลือกไมท่ีมันหลุดรอนออกไปเหมือน
มันเหมือนชีวิตเราท่ีเราเขาใจมันแคเปลือกซ่ึงเราไมไดเขาใจวงปของตนไมมันจริงๆ เราไมไดเขาใจ
ธรรมชาติจริงๆเราเขาใจความเจริญแคเปลือกจริงๆแลวมันรอวันท่ีจะหลุดหายออกไป ผมก็เลยเอา
สัญลักษณ(Simbolic)ตัวนี้มาใช แตก็ยังมีตัวตึกมาซอนอยูตามเปลือก เหมือนเปลือกตนไมผมก็จะ
ซอนสัญลักษณ(Simbolic)ของเมืองไวเหมือนมันพรอมท่ีจะหลุดหายออกไป แลวก็มาจนถึงชุดปจจุบัน
ผมก็ยังอยูกับรูปทรงจากทอนไมกลมๆ ผมก็จะเอาทอนไมมาตัดมาซอยเหมือนจะเพ่ิงเห็นเลยเพราะคือ
คลายๆไมแปรรูปเราตัดตนไมมาทําไมแปรรูปแตผมไปหาตอไมท่ีเคาตัดแลวผมก็แปรรูป ตอไมนั้นเปน
งานศิลปะแกะจากไมนั้นเลยเหมือนกลับกันเคาตัดตนไมเพ่ือท่ีจะสรางตึกใชตนไมท่ีเคาตัดมาทํางาน
ศิลปะ มันเปนงานคิดท่ีแบบลอกันลอคนทําลายธรรมชาติแตผมทํางานศิลปะ 
  ถาม : ขอ 4. รายละเอียดในการสรางงานเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ 
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   4.1 แมพิมพ ใชวัสดุชนิดใด เพราะอะไร ขอดี ขอเสียจากประสบการณสรางงาน
เปนอยางไร 
   4.2 กรดท่ีใชกัดแมพิมพ ใชกรดอะไร มีขอดี ขอเสียอยางไร 
   4.3 สวนของสารเคมี ท่ีใชเคลือบแมพิมพ และใชในเทคนิคยอย มีสารเคมี
อะไรบาง 
   4.4 วิธีการทํางาน ข้ันตอนตางๆเปนอยางไรบาง  
   5. รูปแบบงานท่ีปรากฏ (สีเดียว หลายสี) มีการสรางแมพิมพ และพิมพอยางไร 

 
ภาพท่ี  3.3  ผลงานภาพพิมพกัดกรดโลหะ ของอาจารยยุทธ 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 

 
  ตอบ : ในท่ีนี้ก็คือวาวัสดุอุปกรณในท่ีนี้นาจะเหมือนกันแตวายกตัวอยางงานตัวนี้วา
เหมือนอยางงานตัวนี้ใชเทคนิคอะไรบางท่ีรวมอยูในนี้มันจะมีจุดเดนเรื่องเสน  ตัวนี้มันคืองานคัดลอก
ของศิลปนผมก็จะตองแกะแมแบบออกมางานท่ีเคาเอามาใหน้ําหนักมันไมไดในภาพพิมพเปนน้ําหนัก
แบบลายเสนธรรมดาคืองายๆก็คือเกือบจะแบนเลยพอมาทําเทคนิคผมพยายามเพ่ิมแสงเงาใหเคาดวย
ความท่ีเราเปนชางพิมพเลยใหเคาก็เพ่ิมปริมาตรเขาไปเพราะวาบางท่ีเคาวาดเสนรางผลงาน ซ่ึงตอง
บอกกอนวาภาพรางตัวนี้ ศิลปนเองเอาไปทํางานประติมากรรมทําเปนประตู มันก็จะมีมิติของงาน
ประติมากรรม แตเวลาเคาวาดเสนนาจะเปน 2 มิติ ตอนผมมาทําเคาก็พยายามปรับแบบมาเรื่อยๆให
มันเกิดน้ําหนักมากข้ึนดวยการใชเสน อยางชิ้นนี้ผมใชเสนกอนเขียนเสนตามกายวิภาคบางเสนสาน
บางคราวๆ แลวก็มาทําพ้ืนผิว เพ่ือก็จะสังเกตพ้ืนผิวในความจริง ผมทําพ้ืนผิวท่ีวามันแรงไปผมก็ขัด
ออก ใชกระดาษทรายขัดออกในสวนของพ้ืนผิว ก็เหมือนเราขีดๆนี้หรือปาว พ้ืนผิวผลงานเหมือนปูน 
ผมใชทินเนอรกับน้ําวานิชดําปดนะคับเพ่ือท่ีจะใหมันซอนบางแลวก็มาตบดวยเทคนิคภาพพิมพสราง
คาน้ําหนัก(Aquatint) ซ่ึงละเอียดมากเลยนะชิ้นนี้ ผมทํา2ครั้งนะคือทําชิ้นแรกแลวไมพอใจแลวก็ทํา
ใหม แมพิมพใหมหรือวาทําซํ้า ตอนสมัยผมเรียนป.ตรีผมทํางานผมใชเทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก
(Aquatint) ก็จริง แตผมไมคอยเขียนดินสอไข งานผมจะเปนตึก ผมก็จะกัดเปนแปลนไมคอยไดจับ
ดินสอไข พอมาทําอันนี้งานแรกท่ีผมเขียนไขเลยคับ ผมเขียนไขก็คือเสร็จปุบกัดลายเสน แลวไมพอใจ
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ก็ทําอีกรอบหนึ่ง ทําแมพิมพใหมอีกครั้ง ซ่ึงผมเปนคนชอบคิดวาในครั้งแรกนี่มันจะสอนเราครั้งแรกท่ี
ทําแมพิมพนี่ผมทําเกือบอาทิตยเลย แตพอแมพิมพท่ี2 ผมทําแค3วัน มันเหมือนพอเราทําครั้งท่ี2
เหมือนเรารูวาข้ันตอน มันเปนอยางไร ผมม่ันใจวามันตองดีข้ึน ก็เลยไดชิ้นนี้ออกมาแตงานคอนขาง
ละเอียดมากเลย คือเขียนมันเปนงานชิ้นแรกนะคับไมอยากใหเสียชื่อ 
  ถาม : ขอ 6. ความคิดเห็นของการสรางงานภาพพิมพในปจจุบันเปนอยางไร แนวโนม
ในอนาคตในฐานะผูสรางงานเปนอยางไร มุมมองจากประสบการณในประเทศและตางประเทศเปน
อยางไร 
  ตอบ : ผมวาชางพิมพนี้มันก็เปนอีกชองทางหนึ่งในเมืองไทย ถาเกิดวามีคนจริงจังมัน
ทํารายไดไดแลวก็มันทําใหวงการศิลปะมันเติบโตข้ึน วงการภาพพิมพมันเติบโตข้ึนมันก็จะมีคนทํามีคน
ซ้ือมีคนผลิตงาน คือมันจะตอเนื่องกันไปหมดวงจร มันจะเกิดเหมือนท่ีผมรูมีแค2ท่ี ท่ีเคาเปดรับพิมพ
แตท่ีใหญๆก็เปนของภาพพิมพเอง ผมวาวิชาภาพพิมพเองไมไดเปดเปนเอกชนก็จะเปนโครงการ ท่ีเห็น
ขางนอกไมคอยเห็นผมเห็นมีท่ีเดียวเองของคือสตูดิโอทราวิช 

 ผูชวยศาสตราจารยพัชชา แกวทองตาล อาจารยประจําภาควิชาวิจิตรศิลป คณะ
สถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง  สัมภาษณเม่ือ
วันท่ี 27  ตุลาคม 2559 ณ คณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณ
ทหารลาดกระบัง กรุงเทพมหานคร 
 

 
ภาพท่ี  3.4  ผูชวยศาสตราจารยพัดชา แกวทองตาล 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 

 
 สวนท่ี 1 แบบสัมภาษณอาจารยผูสอนวิชาเกี่ยวของกับเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ 
  ถาม : ขอ1. อาจารยกรุณาแนะนําวิชาเรียน ขอบเขตของวิชา ท่ีไดเขามาทําการ
สังเกตการณ 
  ตอบ : วิชาภาพพิมพ1 ขอบเขตรายวิชา ศึกษาและทําความเขาใจในเทคนิคตาง ๆ 
ของภาพพิมพพ้ืนฐาน อาทิ เชน ภาพพิมพ Monoprint Collagraph Wood cut และภาพพิมพโลหะ
กัดกรอน Etching ตลอดจนเทคนิคภาพถาย 
  ถาม : ขอ 2. เทคนคิภาพพิมพกัดกรดโลหะท่ีสอนในปจจุบัน มีลําดับข้ันตอนการสอน
เริ่มตนในชั้นปไหนบาง ขอบเขตของเนื้อหาและการปฏิบัติสรางสรรคผลงานเปนอยางไร  
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  ตอบ : เริ่มสอนชั้นปท่ี 1 ในขนาดเล็กประมาณ15x20 cm ขอบเขตคือใหนักศึกษา
เขาใจในเทคนิคพ้ืนฐานเชน เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง  (Hard-Ground Etching )เทคนิคภาพ
พิมพกัดกรดพ้ืนนิ่ม  (Soft-Ground  Etching)เทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก  (Aquatint) เทคนิค
ภาพพิมพกัดกรดรูปนูน (Relief Etching)โดยมีเนื้อหาเรื่องราวอยางอิสระในการสรางสรรคผลงาน 
  ถาม : ขอ 3. เทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะท่ีสอน สอนครอบคลุมเทคนิคยอยตางๆ
ไดแกเทคนิคอะไรบาง 
  ตอบ : เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง  (Hard-Ground Etching )เทคนิคภาพพิมพ
กัดกรดพ้ืนนิ่ม  (Soft-Ground  Etching)และ เทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก  (Aquatint) 
 
  ถาม : ขอ 4. วัสดุอุปกรณท่ีใชในการปฏิบัติงานเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ
(Etching )ปจจุบันท่ีทําการสอน มีอะไรบาง 
   4.1 วัสดุแมพิมพ ใชวัสดุอะไรบาง เหตุผลท่ีเลือกใชแมพิมพชนิดนี้ และท่ีใชอยูมี
ขอดีขอเสียอยางไร 
   4.2 สารเคมี กรด ใชกรดประเภทใดบาง 
   4.3 น้ํายาเคลือบแมพิมพ ใชสารเคมีประเภทใดบาง 
   4.4 อุปกรณอ่ืนๆท่ีมีความเฉพาะของเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ 
  ตอบ : อุปกรณท่ีใชมีดังนี้คือ 
   (4.1) แผนแมพิมพทองแดง(Copper Plate) หนา 0.8  มม. 
   (4.2) ใชกรดสําหรับแมพิมพทองแดง(ลักษณะเปนกอนสีเหลือง) 
   (4.3) การเคลือบแผนแมพิมพใชวานิชดําผสมกับน้ํามันสนในอัตราสวน 1:2 วา
นิชดํา 1 สวน น้ํามัน 2 สวนจะมีลักษณะไมเหนียวหรือเหลวเกินไป 
  ถาม : ขอ 5. ในอดีตวัสดุอุปกรณอะไรบางท่ีใชในการสรางงานภาพพิมพเทคนิคกัด
กรดโลหะ ตัวแมพิมพ กรด น้ํายาเคลือบ 
  ตอบ : ในอดีตการสรางสรรคผลงานภาพพิมพกัดกรดโลหะ(Etching) จะใชแผน
แมพิมพเปนเนื้อสังกะสีโดยกรดท่ีใชนั้นคือกรดไนตริกแตลักษณะการเคลือบแผนแมพิมพมีลักษณะ
เชนเดียวกันโดยกรดท่ีจะใชมีอันตรายมากกวา กรดท่ีใชกัดแผนแมพิมพทองแดงในปจจุบัน 
  ถาม : ขอ 6. ความคิดเห็นในฐานะอาจารยผูสอนเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ การ
สรางงานในปจจุบัน มีความเหมือนหรือแตกตางจากอดีตอยางไร (ดานการพัฒนาการสอน ผลงานท่ีได
จากการสอน หรือเทคนิควิธีการมีการพัฒนาข้ึนหรือไม) 
  ตอบ : การสรางงานมีความแตกตางออกไปตามยุคสมัยไมวาจะมีลักษณะงานการใช
เทคนิคตางๆของผลงานมีความแตกตางกันอยางเห็นไดจริงอาจเนื่องจากวัสดุอุปกรณท่ีมีความ
แตกตางกันออกไปคานิยมความเชื่อท่ีเกิดการเปลี่ยนแปลงไมมีสิ่งไหนถูกหรือผิดทุกอยางปรับเปลี่ยน
ไปตามเวลาตามยุคสมัย 
  ถาม : ขอ 7. แนวโนมการสรางสรรคผลงานเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ( Etching )
ในปจจุบัน และอนาคต มีความคิดเห็นอยางไร (จากประสบการณผูสอน และในวงการศิลปะ) 
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  ตอบ : ในปจจุบันจะเห็นวานักศึกษาหรือคนทํางานศิลปะประเภทนี้จะมีจํานวนลด
นอยลงความชํานาญในดานเทคนิควิธีการลดนอยลงซ่ึงอาจเนื่องจากศิลปะบานเรามีความเติบโตมาก
ข้ึนมีเทคนิคตางๆ  เขามาอยางหลากหลายบางเทคนิคก็ยอมรับวาอยูในประเภทภาพพิมพโดยมีวิธีการ
งายดายแตกตางไปจากความภาพพิมพโลหะกัดกรด(Etching)ซ่ึงมีความเพียรพยายามเพ่ือใหไดความ
งดงานตามความตั้งใจโดยการควบคุมความงดงามนั้นผานน้ํากรดอยางละเอียดออนซ่ึงอาจกลาวไดวา
(หลายๆคน)เปนเทคนิคโบราณแตจริง แลวนั้นศิลปะไมวาแขนงใดไมมีคําวาโบราณทุกอยางมีความ
งดงามและสมบูรณแบบในตัวมันเองไมมีอะไรโบราณหรือทันสมัยข้ึนอยูกับเราจะมองมากกวาหลาย
คนอาจกลาววาคนท่ีจะทํางานภาพพิมพประเภทอ่ืนท่ีมีเทคนิคงายๆเห็นผลเสร็จเร็วยอมไมมี
ความสามารถพอท่ีจะสรางสรรคผลงานประเภทนี้(ก็อาจเปนไปได)ประเภทเทคนิคดังกลาวตองสราง
งานดวยความเพียรใชเวลาทุกอยางละเอียดออนโดยไมเพียงการสรางท่ีมือเทานั้นหมายถึงการควบคุม
ทุกอยางผานสารเคมี(น้ํากรด)อยางแมนยําและชํานาญ 
 สวนท่ี 2 แบบสัมภาษณศิลปนท่ีสรางผลงานดวยเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ 
  ถาม : ขอ 1. แนะนําประวัติ และเทคนิคการสรางงานภาพพิมพท่ีเชี่ยวชาญ 
  ตอบ : นางสาวพัชชา  แกวทองตาล เกิดวันท่ี22 มีนาคม 2523 ปจจุบันดํารงตํา
แหนง ผูชวยศาสตราจารยประจําภาควิชาศิลปกรรม คณะสถาปตยกรรมศาสตรสถาบันเทคโนโลยี
พระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง 
  ถาม : ขอ 2. เนื้อหา แรงบันดาลใจท่ีใชสรางสรรคผลงาน แนวคิดในผลงาน  
  ตอบ : แนวความคิดในการสรางสรรค  ขาพเจาตองการผลงานท่ีแสดงออกถึงภาวะ
ของการดํารงอยูของชีวิตซ่ึงทุกชีวิตบนโลกนี้ลวนมีคุณคาและมีความหมายในตัวเองท้ังสิ้นมี
ภาระหนาท่ีท่ีตองเผชิญบนเสนทางของการใชชีวิตท่ีแตกตางอุปสรรคและปญหาตาง ๆ หรือความ
ยากลําบากในการใชชีวิตเปนประเด็นหลักท่ีทุกชีวิตตองพบเจอและเผชิญกับสิ่งตางๆเหลานั้นชีวิตเปน
เพียงการเกิดและการายท่ีอยูใกลตัวตลอดเวลาทุกอยางยอมมีการเกิดข้ึนและจางหายไปเสมอไมมีใคร
ไรซ่ึงปญหาหรือไรซ่ึงความทุกขแตเราจะปรับตัวใหเขากับสภาพแวดลอมของชีวิตกับสิ่งท่ีเกิดข้ึนได
อยางไรและจะดํารงชีวิตอยูไดอยางไรกับปญหาท่ีอยูแวดลอมรอบตัวเรา ในแตละคนท่ีมีทางออก
แตกตางกันไปซ่ึงทุกอยางถูกกําหนดใหเปลี่ยนแปลงเม่ือถึงเวลาเพียงเราทําความเขาใจกับปญหาและ
หาวิธีการแกปญหา ตาง ๆ ท่ีเขามาในชีวิตไดดวยใจท่ีเปนสุขนั่นหมายถึงการอยูรวมกันของทุกชีวิตจึง
เปนสิ่งสําคัญท่ีตองสอดคลองไมสามารถขาดสวนประกอบใดไปได 
  ถาม : ขอ 3. เทคนิควิธีการอะไรบางท่ีใชในการสรางสรรคผลงานภาพพิมพ 
  ตอบ : เทคนิคท่ีเชี่ยวชาญคือภาพพิมพโลหะกัดกรด(Etching) 
และมุงเนนในเรื่องของความรูสึกสวนตัวโดยการใชสัญลักษณทางธรรมชาติแทนความรูสึกตาง ๆ ท่ี
ประสบพบเจอในชีวิตประจําวันการพบเจอผูคนท่ีมีความคิดความรูสึกท่ีแตกตางกันไปซ่ึงมีอะไรอีก
มากมายหลายอยางท่ีไมอาจเปนไปอยางท่ีเราคิดหรือตองการทุกสิ่งทุกอยางคือความเปนไปของชีวิตท่ี
เกิดข้ึนในแตละวันบรรยากาศของการขัดแยงแสดงตัวอยูบอยครั้งแตนําพาไปสูความอคติในแงลบ
ภายในจิตใจของแตละบุคคลเพียงเพ่ือความตองการทางผลประโยชนตองการเอาเปรียญตองการ
หนาตาตองการเอาชนะหรือเปนเพียงสัญชาตญาณของมนุษยเพียงเพ่ือการดํารงชีวิตตอไปดวย
ความเห็นแกตัวและไมเคยฟงทําความเขาใจกับผูอ่ืนการพบแลวเจอภาวะเหลานี้เกิดข้ึนไดตลอดเวลา
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เพราะเราไมสามารถคาดเดาเบื้องลึกภายในจิตใจของผูอ่ืนไดวาเคาคิดอะไรและกําลังจะทําอะไรใน
ขณะนั้นทุกสิ่งทุกอยางเหลานี้เปนเพียงภาวะการดํารงอยูของชีวิตภายในสังคมท่ีเราไมอาจหลีกหนี
หรือปฏิเสธไดซ่ึงขาพเจาไดกําหนดวัตถุประสงคและขอบเขตของ 
  ถาม : ขอ4. รายละเอียดในการสรางงานเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ 
   4.1 แมพิมพ ใชวัสดุชนิดใด เพราะอะไร ขอดี ขอเสียจากประสบการณสรางงาน
เปนอยางไร 
   4.2 กรดท่ีใชกัดแมพิมพ ใชกรดอะไร มีขอดี ขอเสียอยางไร 
   4.3 สวนของสารเคมี ท่ีใชเคลือบแมพิมพ และใชในเทคนิคยอย มีสารเคมี
อะไรบาง 
   4.4 วิธีการทํางาน ข้ันตอนตางๆเปนอยางไรบาง  
  ตอบ : รายละเอียดในการสรางงาน  ใชแมพิมพทองแดงหนา 0.8 มิลลิเมตร  มีขอดี 
คือใชน้ํากรดท่ีมีอันตรายนอยใชในการสรางสรรคผลงาน  ขอเสีย คือเนื้อแมพิมพออนเม่ือพิมพหลาย
ครั้งลายละเอียดจะเลือนรางลง  กรดท่ีใชคือกรดสําหรับแผนแมพิมพทองแดงมีขอดีคืออันตรายนอย
ท่ีสุดและมีความไวในการกัดเซาะทองแดงเปนอยางดี  การเคลือบแมพิมพคือวานิชดําและน้ํามันสน 
   การสรางแมพิมพ  การสรางแมพิมพสําหรับผลงานของขาพเจานั้นแบงแยก
ข้ันตอนออกเปนขอๆและมีกระบวนการเริ่มตนจนข้ันตอนสุดทายดังนี้ 
   1. ตัดแผนแมพิมพทองแดงใหไดตามความตองการจากนั้นใชกระดาษทรายเบอร 
1200ขัดผิวหนาแผนแมพิมพโดยรอบเพ่ือใหผิวหนาของแผนแมพิมพเนียนเรียนปราศจากรอยขีดขวน
และความมันท่ีติดอยูแลวน้ําไปลางน้ําใหสะอาดจากนั้นนํามาเปาลมใหแหงสนิท 
   2. ผสมวานิชดํา(VanishType-P)และน้ํามันสนใหเขากันอยางพอเหมาะไมเหลว
หรือขนจนเกินไปทาลงบนดานหลังของแผนแมพิมพกอนเม่ือแหงสนิทปดทับดวย P.V.C อีกครั้งเพ่ือ
กันน้ํากรดกัดเซาะจากนั้นจึงทาวานิชดําอีกดานหนึ่งคือดานหนาท่ีตองการสรางงานแลวแลวนําไปวาง
ในพ้ืนท่ีเรียบเสมอกันเพ่ือใหวานิชดํากระจายตัวออกและจะมีความหนาเทากันกันท่ัวท้ังแผนซ่ึงวานิช
ดําท่ีเคลือบแผนแมพิมพนั้นจะเปนตัวน้ํากรดเพ่ือไมใหกัดเซาะเขาไปถึงแผนแมพิมพได 
   3. เม่ือวานิชดํา(VanishType-P)ท่ีทาเคลือบแผนแมพิมพไวแหงสนิทจึงราง
โครงสรางและรายละเอียดตางๆ ดวยดินสอไขสีขาวไวลงบนแผนแมพิมพในลักษณะของการกลับดาน
จากภาพรางตนแบบ 
   4. ใชเหล็กปลายแหลมเขียนผานวานิชดําท่ีทาเคลือบแผนแมพิมพไวเพ่ือสราง
ภาพตามเสนท่ีไดรางแบบไวแตตน เม่ือรางโครงสรางท้ังหมดเรียบรอยแลวจึงเริ่มสรางน้ําหนักดวยการ
ใชเหล็กปลายแหลมหรือมีดคัทเตอรจุดหรือขุดใหเกิดความถ่ีเพ่ือสรางน้ําหนักตาง ๆ ตามความ
เหมาะสมท่ีเรียกวาเทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง(Hard-Ground Etching) เม่ือไดตามความ
ตองการแลวจึงนําไปแชในน้ํากรดท่ีถูกผสมดวยในอัตราสวน1:2 คือกรด1 กิโลกรัมตอน้ํา2ลิตรซ่ึงจะใช
เวลาในการแชนั้น20-30 นาที 
   5. เม่ือครบเวลาตามกําหนดนําแผนแมพิมพข้ึนจากอางน้ํากรดแลวลางออกดวย
น้ําสะอาดจากนั้นจึงลางวานิชดําท่ีเคลือบแผนแมพิมพออกดวยน้ํามันสนหรือทินเนอรเพ่ือสรางพ้ืนผิว
หรือตามตําแหนงท่ีกําหนดไวดวยการใชสีสเปรยหรือวานิชดําถูกผสมกับทินเนอรหรือน้ํามันสนและน้ํา
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ซ่ึงจะเกิดปฏิกิริยาตอกันโดยลักษณะท่ีเกิดข้ึนจะมีลักษณะท่ีแตกตางกันออกไปจะข้ึนอยูกับการแช
น้ํากรดตั้งแต10 นาทีไปจนถึง5-7 ชั่วโมงซ่ึงถาใชเวลาแชนานจะไดความลึกของแผนแมพิมพท่ีมีความ
แตกตางกันไป เม่ือเสร็จข้ันตอนดังกลาวแลวจึงนําแผนแมพิมพไปทําความสะอาดโดยการลางวานิชดํา
ออกดวยทินเนอรหรือน้ํามันสน 
   6. ลางผิวหนาของแผนแมพิมพอีกครั้งดวยซีอ๊ิวหรือน้ําปลาจึงจะทําใหผิวหนา
ของแผนแมพิมพสะอาดปราศจากคราบน้ํากรด 
   7. นําแผนแมพิมพไปอุดหมึกเพ่ือพิมพทดสอบและดูรายละเอียดตลอดจนคา
น้ําหนักและพ้ืนผิวตางๆท่ีเกิดข้ึน 
   8. นําแผนแมพิมพไปลางหมึกดําออกเพ่ือทําความสะอาดอีกครั้งหนึ่งโดยจะลาง
ดวยน้ํามันสนและทินเนอรและลางดวยซีอ้ิวหรือน้ําปลาในข้ันตอนสุดทายและนําไปเปาลมจนแหง
สนิทจึงนําเขาไปใสในตูเพ่ือโรยผงวานิชดํา(BITUMAN POWDER ASPHALTUM)ซ่ึงเปนผงท่ีมีความ
ละเอียดมากใสลงในกระบอกเหล็กหรือเทใสลงในตูก็ได ผงจะตกลงสูดานลางของตูจากนั้นจึงนําแผน
แมพิมพใสตูโดยจะวางลงบนตะแกรงเหล็กซ่ึงอยูดานบนของตูเม่ือเรียบรอยแลวจึงทําการปดตูใหสนิท
แลวจึงเปดลมเปาเขาไปในตูผงวานิชดําท่ีโดนลมจะฟุงกระจายไปท่ัวท้ังตู จากนั้นผงวานิชดําจะคอยๆ
ตกลงสูผิวหนาของแผนแมพิมพจนท่ัวและหนาเทากันท่ัวท้ังแผนโดยใชเวลาในการรอใหผงวานิชดําตก
ลงสูแผนแมพิมพประมาณ 20-40 นาทีหรืออาจเร็วและชากวาเวลาท่ีกําหนดก็อาจเปนไดโดยการตอง
สังเกตจากความหนาของผงวานิชดําบนผิวหนาของแผนแมพิมพ 
   9. คอยๆยกแผนแมพิมพจากตูหามกระทบกระเทือนเพราะจะทําใหผงวานิชดํา
เกิดความเสียหายไดแลวนําไปวางอยูบนตะแกรงเหล็กแลวใชไฟยางดวยการพนแกสลงดานหลังของ
แผนแมพิมพจนแผนแมพิมพเกิดความรอนผงวานิชดําจะละลายและติดลงบนผิวหนาของแผนแมพิมพ
จนท่ัวท้ังแผน 
   10. รอจนแผนแมพิมพหายรอนแลวใชดินสอไข(Mitsubishi Dermatograph 
7600) เขียนลงบนแผนแมพิมพในรูปทรงตางๆ ท่ีกําหนดไวโดยดินสอไขนั้นจะมีคุณสมบิชวยปองกัน
น้ํากรดและสรางน้ําหนักไดอยางนุมนวลโดยจะมีเวลาในการกัดกรดตั้งแค 10 วินาที , 30วินาที 1นาที, 
3 นาท ,5นาที , 7 นาที 10นาที ในอัตราสวนของกรดและน้ําเปน 1:3 คือ กรด 1 กิโลกรัม ตอน้ํา3 
ลิตร ซ่ึงในการสรางน้ําหนักเหลานี้จะมีวานิชดําชวยในการกันน้ํากรดในพ้ืนท่ีหรือในรูปทรงท่ีได
น้ําหนักตามความตองการแลวและเม่ือทุกข้ันตอนจบลงจึงลางวานิชดําออกดวยทินเนอรและน้ํามันสน  
ผงซักฟอกและซีอ้ิวหรือน้ําปลา จนแมพิมพมีความสะอาด 
   ข้ันตอนการพิมพผลงาน  เม่ือแมพิมพไดผานข้ันตอนการสรางตาง ๆ ท่ีสมบูรณ
ตรงตามภาพรางและตรงตามความตองการแลวจึงเริ่มเขาสูข้ันตอนในการพิมพผลงาน ซ่ึงมีข้ันตอน
ดังตอไปนี้ 
   1. ตะไบขอบของแผนแมพิมพเพ่ือลดความเปนแหลมคมซ่ึงจะชวยการลดปญหา
การขาดและเสียหายของตัวกระดาษชิ้นงาน 
   2. ผสมสีใหไดตรงตามความตองการจากนั้นจึงเริ่มอุดหมึกสีดําใหเต็มท่ัวท้ังแผน
แมพิมพและทําการเช็ดออกดวยกระดาษลอกลายจนผิวหนาของแผนแมพิมพสะอาดจะเหลือเพียง
หมึกท่ีติดอยูบนพ้ืนผิวและรายละเอียดตางๆ ท่ีมีความลึกลงไปจากนั้นจึงเริ่มอุดหมึกสีลงไปในตําแหนง
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ท่ีตองการอีกครั้งหนึ่งแลวเช็ดออกดวยกระดาษลอกลายเชนเดิมแลวจึงอุดหมึกตามข้ันตอนเดิมอีกเปน
ครั้งท่ี 2 เพ่ือจะไดน้ําหนักของสีท่ีมีความใสและสดตามความตองการ 
   3. นําแผนแมพิมพท่ีอุดหมึกเรียบรอยแลววางลงบนแทนพิมพโดยมีกระดาษปรูฟ
วางดานลางหนึ่งแผนเพ่ือชวยปองกันความสกปรกท่ีอาจเกิดข้ึนบนกระดาษผลงานซ่ึงแมพิมพท่ีถูกวาง
ลงบนกระดาษปรูฟนั้นจะมีลักษณะหงายดานท่ีอุดหมึกข้ึนดานบนพรอมท้ังจะตองวางใหแผนแมพิมพ
อยูก่ึงกลางของกระดาษปรูฟและแทนพิมพ 
   4. นํากระดาษพิมพงานฟาเบรียโน(Fabriano)ไปทําความชื้นดวยการใชกระบอก
ฉีดน้ําพนน้ําใหท่ัวท้ังแผนท้ัง2 ดาน แลวจึงซับน้ําออกจากกระดาษฟาเบรียโน(Fabriano)ท้ังสองดาน
ดวยกระดาษปรูฟตัวกระดาษจะเกิดความนิ่มและอุมน้ําไวจากนั้นจึงนํากระดาษพิมพไปวางทับลงบน
แผนแมพิมพ โดยใหรูปผลงานอยูก่ึงกลางกระดาษไมเอียงหรือตกขอบกระดาษไปดานใดดานหนึ่งแลว
จึงนํากระดาษปรูฟวางทับลงบนกระดาษพิมพ อีก 1-2 แผนแลวจึงวางผาสักหลาดวางทับลงบน
กระดาษปรูฟอีกชั้นหนึ่ง 
   5. เลื่อนแทนพิมพใหปลายสักหลาดอยูใตลูกกลิ้งของแทนพิมพแลวจึงหมุนเกลียว
ของลูกกลิ้งลงกดทับปลายผาสักหลาดจนแนนแลวจึงทําการหมุนแทนพิมพอยางตอเนื่องโดยลูกกลิ้ง
จะเคลื่อนผานแผนแมพิมพจนสุดปลายสักหลาดอีกดานหนึ่งแลวจึงคลายเกลียวของลูกกลิ้งข้ึน 
   6. นําผาสักหลาดและกระดาษปรูฟออกจากแมพิมพและแทนพิมพ แลวเปดภาพ
ผลงานออกจากแผนแมพิมพโดยจับมุมกระดาษ 2 ขาง แลวคอยๆ ยกข้ึนจะเกิดเปนภาพผลงาน
จากนั้นนําไปวางลงบนกระดาษขึงผลงานแลวใชกาวน้ําปดทับลงบนบริเวณขอบของภาพผลงานท้ัง 4 
ดาน ใหแนบสนิท แลวปลอยไวใหหมึกแหงสนิทซ่ึงใชเวลา 5-7 วันเม่ือภาพผลงานแหงสนิทแลวถือ
เปนเสร็จสิ้นกระบวนการพิมพผลงานซ่ึงจะถือไดวาเปนการเสร็จสมบูรณของผลงานภาพพิมพ 
   7. เม่ือผลงานแหงสนิทตัดภาพผลงานออกจากกระดานขึงผลงานโดยวัด
ระยะหางจากภาพท้ัง 4 ดานใหเทากันแลวตัดสวนท่ีเหลือออกถือเปนการเสร็จสิ้นข้ันตอนสุดทายกอน
นําภาพผลงานไปใสกรอบ 
  ถาม :ขอ 6. ความคิดเห็นของการสรางงานภาพพิมพในปจจุบันเปนอยางไร แนวโนม
ในอนาคตในฐานะผูสรางงานเปนอยางไร มุมมองจากประสบการณในประเทศและตางประเทศเปน
อยางไร 
  ตอบ :การสรางสรรคภาพพิมพแบบตนฉบับจริง ๆลดนอยลงแนวโนมในอนาคตเด็กๆ 
จะไปเลือกสรางสรรคงานในแบบฉบับท่ีงายตอการผลิตเชน ใชภาพถายมาชวยในการสรางสรรคหรือ
ดิจิตอลปริ้นหรืองานแนวอ่ืนๆตามยุคสมัยของพวกเขาเหลานั้นแตในสวนของตางประเทศนั้นหลายๆ
ประเทศยังนิยมสรางสรรคและมีการประกวดผลงานภาพพิมพเนื้อแทของภาพพิมพจริง ๆ ยังมีอยู
มากมายหลายประเทศยังใหความสนใจเปนอยางดี นั้นอาจกลาวไดวาศิลปะภาพพิมพเทคนิคกัดกรด
โลหะ(Etching)ยังคงงดงามและมีความเฉพาะตัวและมีเสนหเปนอยางยิ่งใหผูหลงใหลและชื่นชอบใน
เทคนิคดังกลาวนี้ 
 
 
 



44 
 

3.4  ข้ันเตรียมวัสดุอุปกรณในการทดลองแมพิมพ 

 วัสดุอุปกรณท่ีใชในการทดลองและสรางสรรคผลงานมี ดังนี้ 
 
 3.4.1  แผนโลหะ 

   แผนโลหะเปนวัสดุท่ีสําคัญในการทํางานภาพพิมพกระบวนการพิมพโลหะรองลึก 
ท่ีใชกันในปจจุบันไดแกแผนโลหะสังกะสี และแผนโลหะทองแดง สวนแผนอลูมินั่มจะไมนิยมใช 
เนื่องจากมีคุณสมบัติท่ีเปราะบางและแตกหักงาย แผนโลหะอีกชนิดท่ีผูวิจัยนํามาทําการทดลอง
แมพิมพ คือ แผนเหล็ก นอกจากนี้ความหมายของคําวา Plates ยังสามารถใชไดกับแผนพลาสติก 
แผนกระดาษอัด แผนกระจก ซ่ึงแตละชนิดก็จะทําใหเกิดผลสําเร็จของภาพแตกตางกันตามลักษณะ
ของแมพิมพนั้นๆ  อีกดวย 

 
ภาพท่ี  3.5  แผนแมพิมพโลหะ 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 
 3.4.2  น้ํากรด 

   การใชกรดสําหรับกัดบนผิวหนาของแผนโลหะมีดวยกันหลายวิธี ซ่ึงข้ึนอยูกับผูใช
และประเภทของกรดก็จะมีคุณสมบัติในการกัดท่ีแตกตางกัน 
   กรดเฟอริคคลอไรด เปนกรดท่ีใชกัดผิวหนาของแมพิมพโลหะทองแดง ซ่ึง
สารละลายนี้จะทําปฏิกิริยากับ ทองแดง กัดกรอนเกิดออกไซดสีเหลือง กรดเฟอริคลอไรดมีชื่อเรียกอีก
ชื่อหนึ่งคือ ไอออนเพอคลอไรด 
   กรดไนตริค เปนชนิดของกรดท่ีมีความเขมขนสูง โดยวิธีการใชตองผสมน้ําเปลา
เพ่ือเปนการใกกรดเจือจางลงในอัตราสวน น้ํากรด 1 สวนตอน้ําเปลา 30 สวน ซ่ึงน้ํากรดชนิดนี้เหมาะ
สําหรับกัดแมพิมพ โลหะประเภทสังกะสี และผูวิจัยจะนํามาใชทดลองกัดแมพิมพแผนเหล็ก 
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ภาพท่ี  3.6  กรดเฟอริคคลอไรด 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 

 

 
ภาพท่ี  3.7  กรดไนตริก 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 
 3.4.3  พ้ืนท่ีกันกรด 

   เปนข้ันตอนหนึ่งของเทคนิคแมพิมพโลหะรองลึก พ้ืน(Ground)จะเปนตัวกันกรด
ซ่ึงเคลือบอยูบนผิวของแมพิมพ มีคุณสมบัติหยุด หรือก้ันไมใหน้ํากรดไปกัดโดนพ้ืนท่ีของผิวแมพิมพท่ี
ไมตองการ ใหเกิดรองรอย หลังจากนั้นจะใหเครื่องมือหลายชนิดวาดผานตัวพ้ืนท่ีกันกรดเพ่ือเปด
ผิวหนาแมพิมพออก แลวจึงนําไปแชอางน้ํากรด ผูวิจัยใชวานิชดํา(VanishType-P)ผสมน้ํามันสนเปน
น้ํายาเคลือบพ้ืนท่ีกันกรด 

 
ภาพท่ี  3.8  วานิชดํา(VanishType-P) 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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 3.4.4  หมึกพิมพ 

   หมึกพิมพสําหรับงานภาพพิมพโลหะจะมีคุณลักษณะท่ีแตกตางไปจากงานภาพ
พิมพประเภทอ่ืนๆซ่ึงในแตละเทคนิคภาพพิมพโลหะก็จะมีคุณลักษณะของเนื้อหมึกแตกตางกัน ใน
ปจจุบันท่ีนิยมใชคือหมึกพิมพชาบาแนล เปนหมึกท่ีมีคุณภาพในระดับสากล และหมึกพิมพโอซากา 
เปนหมึกพิมพท่ีมีคุณภาพพอใช เนื่อหมึกคอนขางเหลวซ่ึงในเวลาจะปฏิบัติงานตองผสมแมกนีเซียม
คารบอเนตเพ่ือใหหมึกพิมพไมเหลวจนเกินไป 

 

 
ภาพท่ี  3.9  หมึกพิมพ 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 
 3.4.5  กระดาษ 

   ผลิตภัณฑของกระดาษ มีมากมายหลายชนิดตามแตวัตถุประสงคและข้ันตอน
การปฏบัติงานไปถึงผลิตภัณฑของกระดาษในการพิมพภาพผลงานก็มีอยูหลายชนิดดวยกัน 
   กระดาษพิมพ กระดาษสําหรับพิมพผลงานภาพพิมพมีอยูหลายประเภท ซ่ึงมี
แหลงผลิตท้ังใน ฝรั่งเศส อิตาลี และเยอรมัน ในประเทศไทยนิยมใชคือกระดาษฟาเบียโน โดยแผนของ
กระดาษจะมีความหนา 220 แรม และ 285 แรม สามารถเก็บรายละเอียดของแมพิมพไดอยางดี 

 

 
ภาพท่ี  3.10  กระดาษฟาเบียโน 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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   กระดาษปรูฟ กระดาษปรูพเปนกระดาษท่ีเหมาะสําหรับดูดซับความเปยกชื้นของ
กระดาษท่ีกําลังจะพิมพ และยังชวยเก็บความชื้นของกระดาษท่ีเตรียมไว ลวงหนากอนการพิมพ 

 
ภาพท่ี  3.11  กระดาษปรูฟ 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 
   กระดาษซับหมึก ใชสําหรับในการเช็ดหมึกพิมพท่ีผิวหนาของแมพิมพโลหะ ให
สะอาดกอนท่ีจะพิมพผลงาน 
 

 
ภาพท่ี  3.12  กระดาษซับหมึก  
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 
   กระดาษกาวน้ํา ใชสําหรับติดขอบกระดาษพิมพหลังจากพิมพผลงานเสร็จสิ้น 
ลักษณะของกระดาษดานท่ีสําหรับติดขอบกระดาษพิมพจะถูกเคลือบดวยกาวซ่ึงเปนผลิตภัณฑท่ีผลิต
มาจากโดรงงาน วิธีการใชคือ ฟองน้ําชุบน้ําหมาดๆลูบลงบนผิวของกระดาษกาวใหเปยกแลวจึงนําไป
ติดบนปลายของกระดาษพิมพท้ัง4 ดานและติดกับกระดานไมท่ีรองกระดาษพิมพนั้นดวย 
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ภาพท่ี  3.13 กระดาษกาวน้ํา  
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 
 3.4.6  สีสเปรย  

   ใชสําหรับพนลงบนแมพิมพในเทคนิคสรางคาน้ําหนัก( Aquatint) ผงสเปรยจะ
ติดบนผิวหนาแมพิมพโลหะจะทําใหหนาท่ีสรางน้ําหนักท่ีมีคา ออน-แก ตามระยะเวลาของการแชกรด 

 
ภาพท่ี  3.14  สีสเปรย 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 
 3.4.1.7 วาสลีน  

   เปนสวนประกอบหนึ่งในการทําเทคนิคภาพพิมพพ้ืนนิ่ม (Soft Ground 
Etching)มีคุณสมบัติในการทําให Soft Ground มีผิวนิ่มอยูตลอดเวลา 
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ภาพท่ี  3.15  วาสลีน 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 
 3.4.8  น้ํามันสน ทินเนอร 

   เปนตัวทําละลายสําหรับผสมกับวานิชดําใหเจือจางไวสําหรับเคลือบบนหนา
แมพิมพแผนโลหะทําใหสะดวกในการเขียนลวดลาย ทินเนอรเปนตัวทําละลายสามารถใชลางสเปรย
หรือลางวานิชดําท่ีเคลือบแมพิมพ หรือทินเนอรผสมกับวานิชดําเปนตัวปดกันกรดไดเชนกัน 

 
ภาพท่ี  3.16  น้ํามันสน ทินเนอร 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 
 3.4.9  ลูกกล้ิง  

   ลูกกลิ้งยางสําหรับงานภาพพิมพจะมีคุณลักษณะของความยืดหยุนในตัวลูกกลิ้ง
สูง แตไมออนนิ่มหรือแข็งกระดางจนเกินไป เหมาะกับการกลิ้งหรือผสมหมึกพิมพ ซ่ึงสามารถกลิ้งได
ท้ังบนผิวของแมพิมพโลหะ ไม กระดาษ และวัสดุอ่ืนๆท่ีมีผิวเรียบ 
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ภาพท่ี  3.17  ลูกกลิ้ง 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 
 3.4.10  ผาสักหลาด 
   ผาสักหลาดเปนอุปกรณท่ีสําคัญสําหรับการพิมพผลงาน ซ่ึงตัวของผาสักหลาดจะ
เปนชิ้นสวนท่ีรองหรือปองกันแรงกดจากแทนพิมพตอจากกระดาษพิมพและแมพิมพโลหะเพ่ือให
ลูกกลิ้งของแทนพิมพรีดผานสักหลาดเพ่ือทําใหหมึกพิมพติดข้ึนมาบนเนื้อกระดาษ 
 

 
ภาพท่ี  3.18  ผาสักหลาด 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 
 3.4.11 เกรียง 

   ใชสําหรับตักและผสมหมึกพิมพในกรณีท่ีตองการความหลากหลายของหมึกพิมพ 

 
ภาพท่ี  3.19  เกรียง 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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 3.4.12 แปรง  

   ขนาดและจํานวนของแปรง หรือพูกันควรมีความหลากหลายเริ่มตั้งแตเบอรเล็ก
ท่ีสุดไปจนถึงใหญท่ีสุด ซ่ึงแตละดามแปรงก็ควรจะแยกชนิดของการใชงานดวย เนื่องจากงานแตละ
เทคนิคของภาพพิมพโลหะจะมีลักษณะท่ีแตกตางกันออกไปข้ึนอยูกับลักษณะและรูปแบบของงาน 
 

 
ภาพท่ี  3.20  แปรง 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 
 3.4.13  น้ํายาทําความสะอาด 

   น้ํายาหรือครีมทําความสะอาดมีอยูหลายประเภท ข้ึนอยูกับประเภทของงานท่ีจะ
ใช บางประเภทก็มีคุณสมบัติใกลเคียงหรือเหมือนกัน บางประเภทจะใชเฉพาะเจาะจงและแตกตางกัน
ออกไป 
   น้ํามันพืชหรือน้ํามันสกัดจากถ่ัวเหลือง เปนน้ํามันท่ีมีคุณสมบัติลางสี หรือหมึก
พิมพออกไดอยางชาๆ 
   น้ํายาลางจาน มีคุณสมบัติลางทําความสะอาดแผนแมพิมพโลหะ หรือมือให
สะอาดปราศจากสิ่งสกปรกหลังจากทําความสะอาดแมพิมพ โลหะดวยน้ํามันพืชหรือน้ํามันจากถ่ัว
เหลือง 
   น้ําปลาหรือซีอ้ิว ใชสําหรับทําความสะอาดผิวหนาแมพิมพโลหะในกรณีท่ียังมี
คราบหรือรองรอยของออกไซดติดอยูบนแผนแมพิมพโลหะ 
 
 3.4.14 อาง  

   เปนภาชนะสําหรับใสน้ําผสมกรด และเปนภาชนะเดียวกับการทํากระบวนการ
ทางภาพถายท่ีตองใชน้ํายาในการทําปฏิกิริยากับกระดาษถายภาพ ซ่ึงภาชนะชนิดนี้ผลิตจากไฟเบอร
กลาส 
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ภาพท่ี  3.21  อางกรด 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 
   นอกจากวัสดุอุปกรณท่ีกลาวถึงขางตนแลว ยังมีอุปกรณหรือเครื่องมือท่ีใชใน
กระบวนการสรางภาพบนแมพิมพประเภท เครื่องมือขูดขีด เขียนแมพิมพ เหล็กขีด และแทนพิมพ  

 
ภาพท่ี  3.22  เหล็กแหลมขีดแมพิมพ(Needle) 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 

3.5  การทดลองแมพิมพดวยเทคนิคยอย 
 
 การทดลองแมพิมพจากวัสดุท่ีหาไดในพ้ืนท่ี เมืองสงขลา ไดแกแผนเหล็กขาว เหล็กดํา 
และ เหล็กซิงค ผูวิจัยเลือกนําแผนโลหะท้ัง3ชนิด มาทดลองเปรียบเทียบกับแผนทองแดง โดยใชการ
ทดลองกัดกรดดวยเทคนิคยอย 
 ผูวิจัยไดใหความสําคัญกับการทดลองแมพิมพเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะใน 3 เทคนิค
ยอย เพ่ือใชในการทดลองในกระบวนการสรางแมพิมพและในกระบวนการสรางสรรคผลงาน ไดแก 1. 
เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง  (Hard-Ground Etching) 2. เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนนิ่ม  (Soft 
– Ground  Etching)  และ 3. เทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก  (Aquatint)  เทคนิคยอยท้ัง 3 
เทคนิคเปนเทคนิคพ้ืนฐานและเปนเทคนิคท่ีนิยมใชสรางผลงานในเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ แต
ละเทคนิคจะมีกระบวนการสรางผลงานและใหผลทางเทคนิคท่ีแตกตางกัน  ดังนี้ 
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 3.5.1  เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง (Hard-Ground Etching) 

   เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง ศิลปนภาพพิมพหรือชางพิมพทุกๆคน มักเรียก
ตัวกันกรดหรือตัวตานกรด นี้วาพ้ืนแข็ง(Hard Ground) สารพ้ืนแข็งนี้ เม่ือเวลาตัวกัดท่ีเคลือบกรดบน
แมพิมพโลหะนี้แข็งตัวก็สามารถขีดเขียนเสน หรือลวดลายตางๆ ลงบนผิวตัวกันกรดดวยเครื่องมือท่ี
เรียกวาแทงเข็ม(Needle) ซ่ึงทําหนาท่ีขูดเอาตัวกันกรดออกเปดผิวของโลหะเพ่ือใหน้ํากรดทํา
ปฏิกิริยากับแมพิมพโลหะ กัดแมพิมพใหเกิดรองลึกและในขณะเดียวกันพ้ืนท่ีของแมพิมพในสวนท่ีกัน
กรดก็จะไมถูกสัมผัสกับน้ํากรด จึงทําใหผิวหนาแมพิมพโลหะมีความเรียบอยูคงเดิม 
   ผูวิจัยทําการทดลองแมพิมพดวยแผนทองแดง แผนเหล็กขาว แผนเหล็กดํา และ
แผนซิงค เพ่ือทําการเปรียบเทียบถึงผลท่ีได และทดลองดวยการขูดเสนและทําการกัดกรดดวยเวลาท่ี
แตกตางกัน เปนการทดลองเบื้องตนใหเห็นลักษณะเสนท่ีไดตามเวลาท่ีแตกตาง  
   ข้ันตอนการสรางแมพิมพ 
    1)  ตัดแผนแมพิมพแผนทองแดงและแผนเหล็กใหไดขนาดตามความ
ตองการ จากนั้นใชกระดาษทรายเบอรละเอียด600- 1000ขัดผิวหนาแผนแมพิมพโดยรอบเพ่ือให
ผิวหนาของแผนแมพิมพเนียนเรียบแลวนําไปลางน้ําใหสะอาดจากนั้นนํามาเปาลมใหแหงสนิท 
    2)  ตัวกันกรด ใชวานิชดํา(VanishType-P)และน้ํามันสนผสมใหเขากัน
อยางพอเหมาะไมเหลวหรือขนจนเกินไปทาลงบนดานหลังของแผนแมพิมพกอนเม่ือแหงสนิทปดทับ
ดวยเทป P.V.C อีกครั้งเพ่ือกันน้ํากรดกัดเซาะจากนั้นจึงทาวานิชดําอีกดานหนึ่งคือดานหนาท่ีตองการ
สรางงาน แลวนําไปวางในพ้ืนท่ีเรียบเสมอกันเพ่ือใหวานิชดํากระจายตัวออกและจะมีความหนาเทากัน
กันท่ัวท้ังแผนซ่ึงวานิชดําท่ีเคลือบแผนแมพิมพนั้นจะเปนตัวน้ํากรดเพ่ือไมใหกัดเซาะเขาไปถึงแผน
แมพิมพได 
    3)  เม่ือวานิชดํา(VanishType-P)ท่ีทาเคลือบแผนแมพิมพไวแหงสนิทจึง
ใชแทงเข็มขูดขีดเสนใหเทากันท้ังแผนแมพิมพ เม่ือไดตามความตองการแลวจึงนําไปแชในน้ํากรดท่ีถูก
ผสมโดยน้ํากรดกัดทองแดงใชกรดเฟอริคคลอไรด ผสมอัตราสวน1:1 คือกรด1 กิโลกรัมตอน้ํา1ลิตร 
น้ํากรดกัดแผนเหล็กใชกรดไนตริก ผสมอัตราสวน1:10 ซ่ึงจะใชเวลาในการแชกรดเปนระยะๆแชเม่ือ
ไดเวลาตามตองการนําข้ึนมาลางกรดและปดดวยเทป และนําไปกัดตอจนครบเวลา กัดกรดใชเวลาคือ 
0วินาที, 30 วินาที ,1,นาที ,2,นาที, 5,นาที, 8 นาที, 10 นาที ,12 นาที ,15 นาที, 20 นาที, 25 นาที, 
30 นาที, 45นาที ,60 นาที ,75 นาที,90 นาที,100 นาที, 120 นาที 
    4)  เม่ือครบเวลาตามกําหนดนําแผนแมพิมพข้ึนจากอางน้ํากรดแลวลาง
ออกดวยน้ําสะอาดจากนั้นจึงลางวานิชดําท่ีเคลือบแผนแมพิมพออกดวยน้ํามันสนหรือทินเนอร  แผน
ทองแดงสามารถลางผิวหนาของแผนแมพิมพอีกครั้งดวยซีอ๊ิวหรือน้ําปลาจึงจะทําใหผิวหนาของแผน
แมพิมพสะอาดปราศจากคราบน้ํากรด 
    5) นําแผนแมพิมพไปอุดหมึกเพ่ือพิมพทดสอบดูรายละเอียดของเสนท่ีทํา
การขูดขีดแมพิมพในเวลาตางๆ 
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ภาพท่ี  3.23  การเตรียมแผนแมพิมพ 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 

     
ภาพท่ี  3.24  การเคลือบน้ํายากันกรด 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 

      
ภาพท่ี  3.25  การขูดขีดเสนเพ่ือทดลองกัดกรด 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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ภาพท่ี  3.26  การแชน้ํากรด 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 

 
ภาพท่ี  3.27  แมพิมพหลังจากแชน้ํากรดครบตามเวลา 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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ภาพท่ี  3.28  แมพิมพแผนทองแดงและแผนเหล็กขาวหลังลางทําความสะอาด 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 
   ข้ันตอนการพิมพผลงาน 
    1)  ทําการตะไบขอบของแผนแมพิมพเพ่ือลดความคม ชวยการลดปญหา
การขาดและเสียหายของตัวกระดาษชิ้นงาน 
    2)  ใชหมึกพิมพสีดํา โดยอุดหมึกใหเต็มท่ัวท้ังแผนแมพิมพและทําการเช็ด
ออกดวยผาสาลูหรือผามุง และกระดาษลอกลายจนผิวหนาของแผนแมพิมพสะอาดจะเหลือเพียงหมึก
ท่ีติดอยูบนพ้ืนผิว 
    3)  นําแผนแมพิมพท่ีอุดหมึกเรียบรอยแลววางลงบนแทนพิมพโดยมี
กระดาษปรูฟวางดานลางหนึ่งแผนเพ่ือชวยปองกันความสกปรกท่ีอาจเกิดข้ึนบนกระดาษผลงานซ่ึง
แมพิมพท่ีถูกวางลงบนกระดาษปรูฟนั้นจะมีลักษณะหงายดานท่ีอุดหมึกข้ึนดานบนพรอมท้ังจะตอง
วางใหแผนแมพิมพอยูก่ึงกลางของกระดาษปรูฟและแทนพิมพ 
    4)  นํากระดาษพิมพงานฟาเบรียโนไปทําความชื้นดวยการแชในกระบะน้ํา
สะอาด หรือใชกระบอกฉีดน้ําพนน้ําใหท่ัวท้ังแผนท้ัง2 ดาน แลวจึงซับน้ําออกจากกระดาษฟาเบรียโน 
ท้ังสองดานดวยกระดาษปรูฟ จากนั้นจึงนํากระดาษพิมพไปวางทับลงบนแผนแมพิมพ โดยใหรูป
ผลงานอยูก่ึงกลางกระดาษไมเอียงหรือตกขอบกระดาษไปดานใดดานหนึ่งแลวจึงนํากระดาษปรูฟวาง
ทับลงบนกระดาษพิมพ อีก 1-2 แผนแลวจึงวางผาสักหลาดวางทับลงบนกระดาษปรูฟอีกชั้นหนึ่ง 
    5)  เลื่อนแทนพิมพใหปลายสักหลาดอยูใตลูกกลิ้งของแทนพิมพแลวจึง
หมุนเกลียวของลูกกลิ้งลงกดทับปลายผาสักหลาดจนแนนแลวจึงทําการหมุนแทนพิมพอยางตอเนื่อง
โดยลูกกลิ้งจะเคลื่อนผานแผนแมพิมพจนสุดปลายสักหลาดอีกดานหนึ่งแลวจึงคลายเกลียวของลูกกลิ้ง
ข้ึน 
    6)  นําผาสักหลาดและกระดาษปรูฟออกจากแมพิมพและแทนพิมพ แลว
เปดภาพผลงานออกจากแผนแมพิมพโดยจับมุมกระดาษ 2 ขาง แลวคอยๆ ยกข้ึนจะเกิดเปนภาพ
ผลงานจากนั้นนําไปวางลงบนกระดานขึงผลงานแลวใชกระดาษกาวน้ําปดทับลงบนบริเวณขอบของ
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ภาพผลงานท้ัง 4 ดาน ในขณะท่ีกระดาษยังมีความชื้นอยู ท้ิงไวใหความชื้นของกระดาษผลงานภาพ
พิมพและหมึกพิมพระเหยจนกระดาษแหงสนิท    

 

 

   

 
ภาพท่ี  3.29  ข้ันตอนการพิมพผลงาน 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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ภาพท่ี  3.30 ผลจากการทดลองแมพิมพดวยเทคนิคกัดกรดพ้ืนแข็ง(Hard-Ground Etching) 
แผนทองแดง แผนเหล็กขาว แผนเหล็กดํา และแผนเหล็กซิงค 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 

 
ภาพท่ี  3.31 รายละเอียดผลจากการทดลองแมพิมพแผนทองแดง และ แผนเหล็กขาว 
ดวยเทคนิคกัดกรดพ้ืนแข็ง(Hard-Ground Etching) 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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ภาพท่ี  3.32 รายละเอียดผลจากการทดลองแมพิมพแผนเหล็กดํา และ แผนเหล็กซิงค 
ดวยเทคนิคกัดกรดพ้ืนแข็ง(Hard-Ground Etching) 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 
 3.5.2  เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนนิ่ม  (Soft – Ground  Etching) 

   ตัวกันกรดพ้ืนนิ่มจะมีลักษณะท่ีแตกตางจากตัวกันกรดพ้ืนแข็ง ตัวกันกรดพ้ืนนิ่ม
ท่ีผูวิจัยใชมีสวนผสมของ วาสลีนบริสุทธิ์ พาราฟน และวานิชดํา ผสมในอัตราสวน 1:1:1 โดยตั้งไฟให
สวนผสมละลายและเขากัน (สูตรนี้ไดมีการปรับใชกับวัสดุท่ีหาไดในทองถ่ิน) ทําการสรางพ้ืนผิวบน
แมพิมพไดโดยใชเศษผาท่ีมีลวดลาย และเศษวัสดุอ่ืนๆท่ีไมหนาจนเกินไปผูวิจัยเลือกใชเชือก วัสดุมา
กดทับลงบนตัวกันกรด ซ่ึงไดใชลูกกลิ้ง กลิ้งลงบนแมพิมพ วางวัสดุลงบนแมพิมพแลว นําเขาแทน
พิมพโดยใชแรงกดทับของแทนพิมพรีดผานแผนโลหะ และนําไปผานกระบวนการกัดกรดตามกรรมวิธี 
เม่ือเสร็จสิ้นตามกระบวนการกัดกรดจึงนําแมพิมพมาทําความสะอาดและพิมพออกมาเปนภาพผลงาน 
ซ่ึงจะมีรูปลักษณะเปนลวดลายตามวัสดุท่ีไดนํามาวางทาบอยู 

   ข้ันตอนการสรางแมพิมพ 
    1)  เตรียมแมพิมพท่ีจะใชทดลอง ผูวิจัยเลือกทดลองแผนทองแดง แผน
เหล็กขาว ,แผนเหล็กดํา และแผนเหล็กซิงค ตัดแผนแมพิมพแผนทองแดงและแผนเหล็กใหไดขนาด
ตามความตองการ ใชกระดาษทรายเบอรละเอียด 1000ขัดผิวหนาแผนแมพิมพโดยรอบเพ่ือใหผิวหนา
ของแผนแมพิมพเนียนเรียบแลวจึงนําแมพิมพไปลางน้ําใหสะอาดจากนั้นนํามาเปาลมใหแหงสนิท 
    2)  ใชวานิชดํา(VanishType-P)ท่ีผสมน้ํามันสนไมเหลวหรือขนจนเกินไป
ทาลงบนดานหลังของแผนแมพิมพกอนเม่ือแหงสนิทปดทับดวยเทป P.V.C อีกครั้งเพ่ือกันน้ํากรดกัด
เซาะจากนั้นดานหนาท่ีตองการสรางงาน นําตัวกันกรดพ้ืนนิ่ม ซ่ึงมีสวนผสมของ วาสลีนบริสุทธ 
พาราฟน และวานิชดํา ใชลูกกลิ้งยางกลิ้งตัวกันกรดพ้ืนนิ่ม และกลิ้งเคลือบบนแมพิมพท่ีเตรียมไว กลิ้ง
หลายทิศทางหลายครั้งจนแมพิมพมีตัวกันกรดเคลือบจนท่ัวแมพิมพ ตัวกินกรดพ้ืนนิ่มจะกันเพ่ือไมให
น้ํากรดกัดเซาะเขาไปถึงแผนแมพิมพได 
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    3)  ทําการสรางพ้ืนผิวบนแมพิมพไดโดยใชเศษผาท่ีมีลวดลาย และเศษ
วัสดุอ่ืนๆท่ีไมหนาจนเกินไปผูวิจัยเลือกใชเชือก และเศษผาลูกไม มากดทับลงบนแมพิมพท่ีเคลือบดวย
ตัวกันกรด วางวัสดุลงบนแมพิมพแลว นําเขาแทนพิมพโดยใชแรงกดทับของแทนพิมพรีดผานแผน
โลหะ 
    4)  เม่ือนําแมพิมพสรางลวดลายแลว จึงนําแผนแมพิมพ ไปแชในน้ํากรดท่ี
ถูกผสมดวยในน้ํากรดกัดทองแดงใชกรดซันฟวริคคลอไรด ผสมอัตราสวน1:1 คือกรด1 กิโลกรัมตอน้ํา
1ลิตร น้ํากรดกัดแผนเหล็กใชกรดไนตริก ผสมอัตราสวน1:10 ซ่ึงผูวิจัยใชเวลาในการแชกรดประมาณ 
20 นาที  
    5)  เม่ือครบเวลาตามกําหนดนําแผนแมพิมพข้ึนจากอางน้ํากรดแลวลาง
ออกดวยน้ําสะอาด ลางวานิชดําท่ีเคลือบแผนแมพิมพออกดวยน้ํามันสนหรือทินเนอร  ลางผิวหนา
ของแผนแมพิมพอีกครั้งดวยซีอ๊ิวหรือน้ําปลาจึงจะทําใหผิวหนาของแผนแมพิมพสะอาดปราศจาก
คราบน้ํากรด 
    6)  นําแผนแมพิมพไปอุดหมึกเพ่ือพิมพทดสอบดูรายละเอียดของลวดลาย
จากเทคนิคกัดกรดพ้ืนนิ่ม มีข้ันตอนการพิมพ การเตรียมอุปกรณการพิมพเหมือนเทคนิคกัดกรดพ้ืน
แข็ง 

 
ภาพท่ี  3.33 ตัวกันกรดพ้ืนนิ่ม (Solf-Ground) 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 

 
ภาพท่ี  3.34  การเตรียมแมพิมพ 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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ภาพท่ี  3.35  นําสวนผสมของตัวกันกรดพ้ืนนิ่มใชลูกกลิ้งตีเพ่ือจะกลิ้งเคลือบบนแมพิมพ 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี  3.36 แมพิมพหลังการเคลือบดวยตัวกันกรดพ้ืนนิ่ม 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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ภาพท่ี  3.37  การใชวัสดุวางลงบนแมพิมพเพ่ือกดประทับใหเปนลวดลาย 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 

 
ภาพท่ี  3.38  การกดประทับลวดลายลงบนแมพิมพ 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 

 
ภาพท่ี 3.39 แมพิมพท้ังสี่ชนิดหลังจากกดประทับลวดลายดวยเทคนิคกัดกรดพ้ืนนิ่ม 
แผนทองแดง แผนเหล็กขาว แผนเหล็กดํา แผนเหล็กซิงค 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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ภาพท่ี  3.40  การกัดกรดแมพิมพ 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 
 หลังการกัดกรดพบวาแผนเหล็กซิงคทําการทดลองไมไดผล เม่ือนําไปกัดกรดปรากฏวา
ตัวกันกรดท่ีเคลือบแมพิมพหลุดรอนออก 

 
ภาพท่ี  3.41  ผลการทดลองจากแมพิมพแผนเหล็กซิงค 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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ภาพท่ี  3.42  แมพิมพหลังกัดกรดเสร็จ 
แผนทองแดง แผนเหล็กขาว แผนเหล็กดํา 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 

     

   
ภาพท่ี  3.43  แมพิมพหลังการอุดหมึกพิมพ 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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ภาพท่ี  3.44  ผลการทดลองจากแมพิมพแผนทองแดง 
แผนทองแดง แผนเหล็กขาว แผนเหล็กดํา 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 
 3.5.3  เทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก  (Aquatint) 

   เทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก  (Aquatint)ตามความหมายจะมีเทคนิควิธีการ
เหมือนการเขียนสีน้ําบนกระดาษท่ีมีโทนน้ําหนักออนและแก เทคนิคนี้สามารถสรางสรรคความ
สมบูรณของภาพ โดยท่ีมีเม็ดยางสน หรือ สีสเปรยเปนตัวสรางคาน้ําหนักและในขณะเดียวกันยังเปน
ตัวกันกรดอีกดวย โดยใชระยะเวลาการกัดน้ํากรดสรางคาของนําหนักใหเกิดความแตกตาง  
   ผูวิจัยเลือกใชสีสเปรยในการสรางภาพ เนื่องจากเม็ดยางสนไมมีขายในทองถ่ิน
ตองสั่งซ้ือจากตางประเทศ เม่ือทําการเตรียมแมพิมพแลวจึงทําการพนสเปรยลงบนแมพิมพท่ัวท้ังผิว
แมพิมพแลว ตั้งท้ิงไวใหสเปรยติดบนแมพิมพ หลังจากนั้นจึงนําแมพิมพไปแชน้ํากรดในระยะเวลาท่ี
แตกตางกัน เพ่ือใหไดคาน้ําหนักท่ีตางกัน 
   ข้ันตอนการสรางแมพิมพ 
    1)  เตรียมแมพิมพท่ีจะใชทดลอง ผูวิจัยเลือกทดลองแผนทองแดงและ 
แผนเหล็กขาว ตัดแผนแมพิมพแผนทองแดงและแผนเหล็กใหไดขนาดตามความตองการ ใชกระดาษ
ทรายเบอรละเอียดขัดผิวหนาแผนแมพิมพโดยรอบเพ่ือใหผิวหนาของแผนแมพิมพเนียนเรียบแลวจึง
นําแมพิมพไปลางน้ําใหสะอาดจากนั้นนํามาเปาลมใหแหงสนิท 
    2)  ใชวานิชดํา(VanishType-P)ท่ีผสมน้ํามันสนไมเหลวหรือขนจนเกินไป
ทาลงบนดานหลังของแผนแมพิมพกอนเม่ือแหงสนิทปดทับดวยเทป P.V.C อีกครั้งเพ่ือกันน้ํากรดกัด
เซาะจากนั้นดานหนาท่ีตองการสรางงาน ทําการเตรียมแมพิมพแลวจึงทําการพนสเปรยลงบนแมพิมพ
ท่ัวท้ังผิวแมพิมพแลว ตั้งท้ิงไวใหสเปรยติดบนแมพิมพ 
    3)  นําแมพิมพท่ีพนสเปรยท่ัวแผน แชในน้ํากรดท่ีถูกผสมดวยในน้ํากรด
กัดทองแดงใชกรดเฟอรริค คลอไรด ผสมอัตราสวน1:3 คือกรด1 กิโลกรัมตอน้ํา3ลิตร น้ํากรดกัดแผน
เหล็กใชกรดไนตริก ผสมอัตราสวน1:30 ซ่ึงผูวิจัยใชเวลาในการแชกรดท่ีแตกตางกัน กัดกรดไปโดย
บวกเวลาไปเรื่องๆ ตรงสวนท่ีกัดไดตามเวลาจะปดเทปไว และทําการกัดตอไปจนครบเวลา เวลาท่ีใช
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กัดกรด คือ 0 วินาที,10วินาที, 30 วินาที,1 นาที, 2 นาที,3 นาที, 5 นาที ,8 นาที,10 นาที, 12 นาที 
,15 นาที ,17นาที, 20 นาที ,25 นาที และ 30 นาที 
    4)  เม่ือครบเวลาตามกําหนดนําแผนแมพิมพข้ึนจากอางน้ํากรดแลวลาง
ออกดวยน้ําสะอาดจากนั้นจึงลางวานิชดําท่ีเคลือบแผนแมพิมพออกดวยน้ํามันสนหรือทินเนอร  ลาง
ผิวหนาของแผนแมพิมพทองแดง อีกครั้งดวยซีอ๊ิวหรือน้ําปลาจึงจะทําใหผิวหนาของแผนแมพิมพ
สะอาดปราศจากคราบน้ํากรด 
    5)  นําแผนแมพิมพไปอุดหมึกเพ่ือพิมพทดสอบดูรายละเอียดจากเทคนิค
ภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก (Aquatint) มีข้ันตอนการพิมพ การเตรียมอุปกรณการพิมพเหมือนเทคนิค
กัดกรดพ้ืนแข็ง 
 

   
ภาพท่ี  3.45  การเตรียมแมพิมพ 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 

  
ภาพท่ี  3.46  การพนสีสเปรยบนผิวแมพิมพ 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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ภาพท่ี  3.47  การกัดกรดแมพิมพ 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 

 
ภาพท่ี  3.48  แมพิมพท่ีผานการกัดกรด 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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ภาพท่ี  3.49  แมพิมพหลังจากลางทําความสะอาด 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 

 
ภาพท่ี  3.50  อุดหมึกพิมพและเช็ดดานบนแมพิมพจนสะอาด 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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ภาพท่ี  3.51 พิมพผลงาน 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 

   
ภาพท่ี  3.52  ผลจากการทดลองแมพิมพดวยเทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก (Aquatint) 
แผนทองแดง แผนเหล็กขาว 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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 ในการ ทดลองแมพิมพ ในเทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก (Aquatint) ผูวิจัยไดทดลอง
แมพิมพแผนเหล็กขาว และแผนเหล็กดํา เพ่ือเปรียบเทียบกับแมพิมพแผนทองแดง พบวาแผนเหล็ก
ขาวใหผลท่ีใกลเคียงแผนทองแดงมากท่ีสุด สามารถสรางเทคนิคนี้ออกมาไดผลดี ในขณะท่ีแผนเหล็ก
ดําไมไดผลเนื่องจากสเปรยไมยึดเกาะผิวหนาของแมพิมพเหล็กดํา   
 จากการทดลองในเทคนิคยอย 3 เทคนิค ดวยแมพิมพ แผนเหล็กขาว แผนเหล็กดํา และ
แผนซิงค ผลการทดลองแผนเหล็กขาวสามารถทดลองดวยเทคนิคท้ัง3 ไดผลดีใกลเคียงกับแมพิมพ
แผนทองแดง แมวาแมพิมพแผนเหล็กจะมีความหยาบและมีความแข็งมาก ผิวไมละเอียดยืดหยุน
เหมือนแผนทองแดง แตก็สามารถใชสรางผลงานได และแผนเหล็กขาวยังมีราคาถูกอีกดวย ผูวิจัยจึง
เลือกแผนเหล็กขาวในการสรางสรรคผลงานภาพพิมพ  
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บทท่ี  4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

  
 ผูวิจัยไดแบงข้ันตอนกระบวนการวิเคราะหผลไว  2 สวน  คือสวนของการทดลองแมพิมพ
ดวยเทคนิคยอย และการสรางสรรคผลงานดวยเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ โดยพิจารณาจากการ
ทดลองและการสรางสรรคผลงาน เพ่ือทําการวิเคราะหผลดังนี้ 
 4.1  การวิเคราะหผลการทดลองแมพิมพดวยเทคนิคยอย 
 4.2  การสรางสรรคผลงานดวยเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ 
 

4.1  การวิเคราะหผลการทดลองแมพิมพดวยเทคนิคยอย 
 
 จากการทดลองแมพิมพท่ีมีอยูในทองถ่ิน 3 ชนิด ไดแก แมพิมพจากแผนเหล็กขาว แผนเหล็ก
ดํา และแผนเหล็กซิงค ทดลองทําการเปรียบเทียบกับแมพิมพแผนทองแดง ดวยการทดลอง 3 เทคนิคยอย 
คือ 
  1.  เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง  (Hard-Ground Etching) 
  2.  เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนนิ่ม  (Soft-Ground  Etching) 
  3.  เทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก  (Aquatint) 

 4.1.1  เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง  (Hard-Ground Etching) 

   ผลของการทดลองแมพิมพ ท้ัง4 ชนิด ไดแก แมพิมพแผนทองแดง แผนเหล็กขาว 
แผนเหล็กดํา และแผนเหล็กซิงค นําแมพิมพมาทดลองดวยเทคนิคการกัดกรดพ้ืนแข็ง เปดแมพิมพดวย
เสนและทําการกัดกรดในเวลาท่ีกําหนด จากเวลา 0 นาที – 120 นาที หลังจากกัดกรดครบตามเวลา ทํา
การลางแมพิมพและพิมพผลออกมา พบวาผลจากแมพิมพแผนเหล็กขาวไดผลท่ีดีใกลเคียงกับแผน
ทองแดง ผลการพิมพใหเสนท่ีมีความบางจากการกัดกรดในเวลานอยไปจนถึงเสนท่ีมีความหนาเขมจาก
การกัดกรดท่ีใชเวลามาก ผลของเสนท่ีไดจากเทคนิคนี้จะข้ึนอยูกับระยะเวลาในการกัดกรด สวนแผนเหล็ก
ดําพบวาเสนในการกัดกรดท่ีเวลานอยพบวาไมปรากฏเสน ไดเสนท่ีเบาไมสมํ่าเสมอ สวนแผนเหล็กซิงคใน
ระหวางการกัดกรดวานิชดํา(VanishType-P) ท่ีทําการเคลือบบนแมพิมพมีหลุดออกบางสวน ทําใหเกิด
การกัดกรดในบริเวณอ่ืนนอกจากท่ีเปดเสน 
   ผูวิจัยจึงยึดเอาผลจากการพิมพแมพิมพ ในการทดลองสวนนี้จากแมพิมพเหล็กขาว 
จะเห็นผลของเสนในแตละชวงเวลา สามารถนําสวนท่ีทดลองกัดกรดนี้ไปใชในการสรางสรรคงาน ใชเสนท่ี
เกิดการกัดกรดแตละเวลาเปนตัวอยางในการนําไปสรางสรรคผลงานตอไป 
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ภาพท่ี  4.1  ผลจากการทดลองแมพิมพภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง   
แมพิมพแผนทองแดง และ แมพิมพแผนเหล็กขาว เวลาในการกัดกรด 0 นาที – 120 นาที 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 

 4.1.2  เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนนิ่ม  (Soft – Ground  Etching) 

   ผลของการทดลองแมพิมพ ท้ัง4 ชนิด ไดแก แมพิมพแผนทองแดง แผนเหล็กขาว 
แผนเหล็กดํา และแผนเหล็กซิงค นําแมพิมพมาทดลองดวยเทคนิคการกัดกรดพ้ืนนิ่ม โดยการกลิ้งตัวกัน
กรดพ้ืนนิ่มลงบนแมพิมพ และใชวัสดุท่ีมีลวดลายซ่ึงผูวิจัยใชผาลูกไม และเชือก กดประทับ สรางลวดลาย
บนแมพิมพ จากนั้นนําแมพิมพไปกัดกรดตามระยะเวลาท่ีกําหนด ผลจากการนําแมพิมพท่ีทดลองไปพิมพ 
พบวาแมพิมพแผนเหล็กขาว และแผนเหล็กดําใหผลท่ีดีใกลเคียงกับแมพิมพแผนทองแดง แมพิมพแผน
เหล็กซิงคไมไดผลการทดลองเนื่องจากในระหวางการกัดกรดแมพิมพ ตัวกันกรดท่ีเคลือบบนแมพิมพมีการ
หลุดออกเกือบท้ังหมด แมพิมพแผนเหล็กซิงคจึงไมมีคุณสมบัติท่ีสามารถนํามาเปนแมพิมพได ผูวิจัยได
ทดลองกัดกรดแมพิมพแผนเหล็กในเวลาท่ีตางกัน พบวาไดผลของการกัดกรดท่ีใกลเคียงกัน 
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ภาพท่ี  4.2  ผลจากการทดลองแมพิมพภาพพิมพกัดกรดพ้ืนนิ่ม 
แมพิมพแผนทองแดง แมพิมพแผนเหล็กขาว แมพิมพแผนเหล็กดํา เวลาในการกัดกรด 20 นาที 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 

 
ภาพท่ี  4.3  ทดลองแมพิมพแผนขาวเหล็กดวยเทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนนิ่ม 
เวลาในการกัดกรด 5 นาที-25 นาที 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 

 4.1.3  ทดลองแมพิมพภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก  (Aquatint) 

 จากการทดลองแมพิมพใน 2 เทคนิคขางตน ทําใหเห็นผลจากการทดลองแมพิมพ พบวาแผน
เหล็กขาว สามารถใหผลจากการทดลองออกมาไดดีท่ีสุด มีความใกลเคียงกับแมพิมพจากแผนทองแดง 
แผนเหล็กดําใหผลการทดลองในระดับกลาง พอใช สวนแผนเหล็กซิงคไมมีคุณสมบัติในการทดลอง ไม
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ไดผลจากการทดลอง ในการทดลองแมพิมพภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก ผูวิจัยจึงเลือกแผนเหล็กขาวนํามา
ทดลองเทียบเคียงกับแผนทองแดง การสรางคาน้ําหนักดวยการกัดกรดจากการพนเปรยบนผิวแมพิมพ 
และทําการกัดกรดในเวลาท่ีกําหนด เพ่ือจะไดคาน้ําหนักท่ีแตกตางกัน หากกัดกรดเวลานอยจะไดคา
น้ําหนักเบา หากกัดกรดเปนเวลานานจะไดคาน้ําหนักท่ีเขม ผูวิจัยทําการ กัดกรด 0 นาที-30 นาที เม่ือ
ครบตามเวลา ทําการลางแมพิมพ และพิมพผลออกมา ผลจากการทดลองแมพิมพแผนเหล็กขาว มีความ
ใกลเคียงกับแผนทองแดง ใหคาน้ําหนัก ออน ไป เขม ตามเวลาท่ีกําหนด นําผลการพิมพทดลองนี้ไปใช
เปนตัวอยางคาน้ําหนักท่ีจะใชในการสรางสรรคผลงานตอไป 

 
ภาพท่ี  4.4  ผลจากการทดลองแมพิมพภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก 
แมพิมพทองแดง และ แมพิมพแผนเหล็กขาว เวลาในการกัดกรด 0 นาที -30 นาที 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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ตารางท่ี  4.1  แสดงผลจากการทดลองแมพิมพดวยเทคนิคยอย 
เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง  (Hard-Ground Etching) 

ชนิดแมพิมพ 
ผลการทดลองแมพิมพและผลจากการพิมพ 

ไมไดผล ไดผลต่ํา ไดผลปานกลาง ไดผลดี 
1.  แผนทองแดง    P 

2.  แผนเหล็กขาว    P 

3.  แผนเหล็กดํา   P  
4.  แผนเหล็กซิงค   P  

เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนนิ่ม  (Soft-Ground  Etching) 

ชนิดแมพิมพ 
ผลการทดลองแมพิมพและผลจากการพิมพ 

ไมไดผล ไดผลต่ํา ไดผลปานกลาง ไดผลดี 
1.  แผนทองแดง    P 

2.  แผนเหล็กขาว    P 

3.  แผนเหล็กดํา   P  
4.  แผนเหล็กซิงค P    

เทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก  (Aquatint) 

ชนิดแมพิมพ 
ผลการทดลองแมพิมพและผลจากการพิมพ 

ไมไดผล ไดผลต่ํา ไดผลปานกลาง ไดผลดี 
1.  แผนทองแดง    P 

2.  แผนเหล็กขาว    P 

3.  แผนเหล็กดํา P    
4.  แผนเหล็กซิงค P    

ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 

 
 การทดลองแมพิมพจากเทคนิคยอย ท้ัง3 เทคนิค พบวาแมพิมพจากแผนเหล็กขาวไดผลการ
ทดลองใกลเคียงแผนทองแดงมากท่ีสุด  สามารถใชเทคนิคยอยสรางแมพิมพออกมาได ผูวิจัยเลือกแผน
เหล็กขาวเพ่ือใชในการสรางสรรคผลงานภาพพิมพในหัวขอตอไป 
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4.2  การสรางสรรคผลงานดวยเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ 
 ผูวิจัยนําผลของการทดลองแมพิมพ โดยเลือกใชแผนเหล็กขาวเปนแมพิมพในการสรางสรรค
ผลงาน ทําการสรางสรรคผลงานภาพพิมพโดยมีการใชเทคนิคยอยอันไดแก เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืน
แข็ง  (Hard-Ground Etching) เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนนิ่ม  (Soft-Ground  Etching)และ เทคนิค
ภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก  (Aquatint) ผลงานแตละชิ้นตองใชเทคนิคยอยเหลานี้ บางชิ้นอาจใชท้ังสาม
เทคนิครวมกันในผลงานหนึ่งชิ้น  การสรางสรรคผลงานดวยเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ มีลําดับข้ันตอน 
และกระบวนการสรางสรรค ดังนี้ 
 
 4.2.1  แนวความคิดรูปแบบ เทคนิค 

   ผูวิจัยทําการสรางสรรคผลงานโดยมีแนวความคิด เนื้อหา การดําเนินชีวิตประวัน การ
มองหาสิ่งท่ีสรางความสุขอันเรียบงายใกลตัว บาน คือ พ้ืนท่ีแหงความสุขเปนแรงบันดาลใจในการ
สรางสรรคผลงาน ลักษณะผลงานปรากฏรูปวัตถุสิ่งของ สัตวเลี้ยง ดอกไม เปนสัญลักษณตัวแทนแหง
ความสุข กับสถานท่ีท่ีมีบรรยากาศ คาน้ําหนักออน แก ใหความรูสึก มืด สวาง ในผลงานยังมีลักษณะของ
พ้ืนผิวรูปแบบตางๆปรากฏ  
   ดานรูปแบบการทดลองสรางสรรคผลงานสวนนี้ ผูวิจัยเลือกการสรางผลงานลักษณะ
สีเอกรงค ขาว-ดํา ใชสีเพียงสีเดียวในการสรางงาน อาจมีสีอ่ืนเพ่ิมเติมบางในจุดเล็กๆท่ีตองการความเดน
ข้ึนมาในภาพ โดยใชเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะสรางผลงาน ท้ังรูปทรงท่ีปรากฏ พ้ืนผิว และคาน้ําหนัก 
สรางสรรคใหไดผลงานท่ีสมบูรณ 
 
 4.2.2  การสรางภาพรางผลงาน 

   ผูวิจัยทําการสรางแบบรางโดยมีลักษณะการใชรูปรางรูปทรงท่ีเหมือนจริง เชนภาพ
แมว ภาพวัตถุสิ่งของ ดอกไม อยูกับบรรยากาศท่ีมืด สวาง หรือ มีพ้ืนผิว ลวดลาย ปรากฏ ในภาพ การ
สรางภาพรางผูวิจัยไดใชเทคนิคยอยๆในการสรางผลงานเพ่ือใหเกิดความแตกตาง ระหวางรูปทรงหรือ
ลวดลายท่ีรวมอยูในภาพเดียวกัน ภาพรางผลงานชิ้นท่ี 1-4 เปนการสรางภาพรางสวนแรก เพ่ือทดลอง
สรางแมพิมพจากแผนทองแดง 1 ชิ้น และจากแผนเหล็กขาวจํานวน 3 ชิ้น เปนผลงานขนาดเล็ก เพ่ือให
ไดผลจากการทดลองในแตละชิ้นงานจะประกอบดวยเทคนิคยอยๆ อันไดแก เทคนิคกัดกรดพ้ืนแข็ง 
เทคนิคกัดกรดพ้ืนนิ่ม และเทคนิคสรางคาน้ําหนัก พัฒนาเปนชิ้นงานขนาดกลาง ท่ีใชแมพิมพแผนเหล็ก
ขาวสรางสรรคผลงานอีก จํานวน 6 ชิ้น 
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ภาพท่ี  4.5  ภาพรางผลงานเพ่ือสรางสรรคผลงานภาพพิมพ ชิ้นท่ี 1-4 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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ภาพท่ี  4.6  ภาพรางผลงานเพ่ือสรางสรรคผลงานภาพพิมพ ชิ้นท่ี 5-10 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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 4.2.3  ข้ันตอนการสรางสรรคผลงาน 

   ผูวิจัยไดทําการทดลองแมพิมพเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะใน 3 เทคนิคยอย เพ่ือ
ใชในการทดลองในกระบวนการสรางแมพิมพและในกระบวนการสรางสรรคผลงาน พบวาแผนโลหะท่ี
ใหผลในการทดลองดีท่ีสุด ผลการทดลองมีความใกลเคียงกับแผนทองแดง ไดแก แผนเหล็กขาว 
   ในกระบวนการทดลองสรางสรรคผลงาน ผูวิจัยเลือกนําแผนเหล็กขาว มาทดลอง
เปรียบเทียบกับแผนทองแดง ในแตละชิ้นงานจะใชการกัดกรดดวยเทคนิคยอย ในทุกชิ้นงานจะมีเทคนิค
ภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง  (Hard-Ground Etching)เปนเทคนิคแรกท่ีทําการสรางภาพ และบางชิ้นงานจะ
ใชเทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนนิ่ม(Solf-Ground Etching) ในสวนของการสรางลวดลายจากพ้ืนผิว และ
กระบวนภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก(Aquatint)เปนกระบวนการสุดทายในการสรางคาน้ําหนักออนแกใน
ผลงาน ข้ันตอนการสรางสรรค ดังนี้ 

   4.2.3.1  ข้ันตอนการสรางแมพิมพเทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง  (Hard-Ground 
Etching) 
     1)  เตรียมแผนแมพิมพโดยตัดแผนแมพิมพแผนทองแดงและแผนเหล็ก
ขาว ใหไดขนาดตามความตองการ จากนั้นใชกระดาษทรายเบอรละเอียด600- 1000ขัดผิวหนาแผน
แมพิมพโดยรอบเพ่ือใหผิวหนาของแผนแมพิมพเนียนเรียบแลวนําไปลางน้ําใหสะอาดจากนั้นนํามาเปาลม
ใหแหงสนิท 
     2)  ตัวกันกรด ใชวานิชดํา(VanishType-P)และน้ํามันสนผสมใหเขากัน
อยางพอเหมาะไมเหลวหรือขนจนเกินไปทาลงบนดานหลังของแผนแมพิมพกอนเม่ือแหงสนิทปดทับดวย
เทป P.V.C อีกครั้งเพ่ือกันน้ํากรดกัดเซาะจากนั้นจึงทาวานิชดําอีกดานหนึ่งคือดานหนาท่ีตองการสรางงาน 
แลวนําไปวางในพ้ืนท่ีเรียบเสมอกันเพ่ือใหวานิชดํากระจายตัวออกและจะมีความหนาเทากันกันท่ัวท้ังแผน
ซ่ึงวานิชดําท่ีเคลือบแผนแมพิมพนั้นจะเปนตัวน้ํากรดเพ่ือไมใหกัดเซาะเขาไปถึงแผนแมพิมพได 
     3)  เม่ือวานิชดํา(VanishType-P)ท่ีทาเคลือบแผนแมพิมพไวแหงสนิทจึง
ใชแทงเข็ม(Needle) ขูดขีดเสนบนแผนแมพิมพ ซ่ึงทําหนาท่ีขูดเอาตัวกันกรดออกเปดผิวของโลหะเพ่ือให
น้ํากรดทําปฏิกิริยากับแมพิมพโลหะ กัดแมพิมพใหเกิดรองลึกและในขณะเดียวกันพ้ืนท่ีของแมพิมพในสวน
ท่ีกันกรดก็จะไมถูกสัมผัสกับน้ํากรด ในสวนนี้อาจจะทําการขูดจากเสกตท่ีทําการขยายใหพอดีกับแมพิมพ 
เม่ือขุดขีดเสนไดตามความตองการแลวจึงนําไปแชในน้ํากรดท่ีถูกผสมโดยน้ํากรดกัดทองแดงใชกรดเฟอริค
คลอไรด ผสมอัตราสวน1:1 คือกรด1 กิโลกรัมตอน้ํา1ลิตร น้ํากรดกัดแผนเหล็กใชกรดไนตริก ผสม
อัตราสวน1:10 ซ่ึงจะใชเวลาในการแชกรดเปนระยะๆ เม่ือไดเวลาตามตองการนําข้ึนมาลางกรดและทํา
การเขียนเพลทตอ และนําไปกัดตอจนครบเวลา 120 นาที 
     4)  เม่ือครบเวลาตามกําหนดนําแผนแมพิมพข้ึนจากอางน้ํากรดแลวลาง
ออกดวยน้ําสะอาดจากนั้นจึงลางวานิชดําท่ีเคลือบแผนแมพิมพออกดวยน้ํามันสนหรือทินเนอร  หากเปน
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แมพิมพแผนทองแดง ลางผิวหนาของแผนแมพิมพอีกครั้งดวยซีอ๊ิว หรือน้ําปลาจึงจะทําใหผิวหนาของแผน
แมพิมพสะอาดปราศจากคราบน้ํากรด 
     5)  นําแผนแมพิมพไปอุดหมึกเพ่ือพิมพทดสอบดูรายละเอียดของเสนท่ี
ผานการกัดกรดท่ีทําการขูดขีดแมพิมพ สวนนี้จะเปนการเสร็จกระบวนการเทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง  

 
ภาพท่ี  4.7  ข้ันตอนการสรางแมพิมพเทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง(Hard-Ground Etching) 
แมพิมพแผนทองแดง 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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ภาพท่ี  4.8  ข้ันตอนการสรางแมพิมพเทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง(Hard-Ground Etching) 
แมพิมพแผนเหล็กขาว 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 
   4.2.3.2  ข้ันตอนการสรางแมพิมพเทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนนิ่ม  (Soft – Ground  
Etching) 
     1)  เตรียมแมพิมพท่ีไดจากการกัดกรดพ้ืนแข็งทําความสะอาดและเปาใหแหง  
     2)  ใชวานิชดํา(VanishType-P)ท่ีผสมน้ํามันสนไมเหลวหรือขนจนเกินไป
ทาลงบนดานหลังของแผนแมพิมพกอนเม่ือแหงสนิทปดทับดวยเทป P.V.C อีกครั้งเพ่ือกันน้ํากรดกัดเซาะ
จากนั้นดานหนาท่ีตองการสรางงาน บริเวณท่ีไมตองการจะสรางลวดลายดวยการกัดกรดพ้ืนนิ่ม ใหใชวา
นิชดําปดก้ัน ใหเหลือแตบริเวณพ้ืนท่ีท่ีตองการสรางลวดลาย นําตัวกันกรดพ้ืนนิ่ม ซ่ึงมีสวนผสมของ วาสลี
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นบริสุทธ พาราฟน และวานิชดํา ใชลูกกลิ้งยางกลิ้งตัวกันกรดพ้ืนนิ่ม และกลิ้งเคลือบบนแมพิมพท่ีเตรียม
ไว กลิ้งหลายทิศทางหลายครั้งจนแมพิมพมีตัวกันกรดเคลือบจนท่ัวแมพิมพ ตัวกินกรดพ้ืนนิ่มจะกันเพ่ือ
ไมใหน้ํากรดกัดเซาะเขาไปถึงแผนแมพิมพได 
     3)  ทําการสรางพ้ืนผิวบนแมพิมพไดโดยใชเศษผาลูกไมท่ีมีลวดลาย และ
เศษวัสดุจําพวกเชือก มากดทับลงแมพิมพท่ีเคลือบดวยตัวกันกรด วางวัสดุลงบนแมพิมพแลว นําเขาแทน
พิมพโดยใชแรงกดทับของแทนพิมพรีดผานแผนโลหะ 
     4)  เม่ือนําแผนแมพิมพสรางลวดลายแลว จึงนําแผนแมพิมพ ไปแชใน
น้ํากรดท่ีถูกผสมดวยในน้ํากรดกัดทองแดงใชกรดเฟอรริคคลอไรด ผสมอัตราสวน1:1 คือกรด1 กิโลกรัม
ตอน้ํา1ลิตร น้ํากรดกัดแผนเหล็กใชกรดไนตริก ผสมอัตราสวน1:10 ซ่ึงผูวิจัยใชเวลาในการแชกรด
ประมาณ 20 นาที  
     5)  เม่ือครบเวลาตามกําหนดนําแผนแมพิมพข้ึนจากอางน้ํากรดแลวลาง
ออกดวยน้ําสะอาด ลางวานิชดําท่ีเคลือบแผนแมพิมพออกดวยน้ํามันสนหรือทินเนอร  ลางผิวหนาของ
แผนแมพิมพอีกครั้งเพ่ือใหแผนแมพิมพสะอาดปราศจากคราบน้ํากรด 
     6)  นําแผนแมพิมพไปอุดหมึกเพ่ือพิมพทดสอบดูรายละเอียดของลวดลาย
จากเทคนิคกัดกรดพ้ืนนิ่ม  
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ภาพท่ี  4.9  ข้ันตอนการสรางแมพิมพเทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนนิ่ม  (Soft – Ground  Etching) 
แมพิมพแผนเหล็ก 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 
   4.2.3.3  ข้ันตอนการสรางแมพิมพเทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก  (Aquatint) 
     1)  เตรียมแมพิมพ หลังจากผานกระบวนการกัดพ้ืนแข็ง และกัดกรดพ้ืน
นิ่ม นําแมพิมพไปลางน้ําใหสะอาดจากนั้นนํามาเปาลมใหแหงสนิท 
     2)  ใชวานิชดํา(VanishType-P)ท่ีผสมน้ํามันสนไมเหลวหรือขนจนเกินไป
ทาลงบนดานหลังของแผนแมพิมพกอนเม่ือแหงสนิทปดทับดวยเทป P.V.C อีกครั้งเพ่ือกันน้ํากรดกัดเซาะ
จากนั้นดานหนาท่ีตองการสรางงาน ทําการเตรียมแมพิมพแลวจึงทําการพนสเปรยลงบนแมพิมพ พนให
เปนเม็ดละเอียดท่ัวท้ังผิวแมพิมพ แลวตั้งท้ิงไวใหสเปรยติดบนแมพิมพ 
     3)  นําแผนแมพิมพท่ีพนสเปรยท่ัวแผน แชในน้ํากรดท่ีถูกผสมดวยใน
น้ํากรดกัดทองแดงใชกรดเฟอรริค คลอไรด ผสมอัตราสวน1:3 คือกรด1 กิโลกรัมตอน้ํา3ลิตร น้ํากรดกัด
แผนเหล็กใชกรดไนตริก ผสมอัตราสวน1:30 ซ่ึงผูวิจัยใชเวลาในการแชกรดท่ีแตกตางกัน ใชเวลาโดย
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กําหนดจากแผนชารต ท่ีไดทดลองในสวนการสรางแมพิมพเทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก(Aquatint) 
บริเวณท่ีกัดกรดไดตามเวลาก็จะนําแมพิมพข้ึนจากอางกรดทําการลางน้ําใหสะอาด และทําการปดบริเวณ
ท่ีครบเวลาดวยวานิชดํา และนําแมพิมพลงกัดเพ่ิมเวลาไปจนครบเวลา เวลา 30 นาทีเปนเวลาท่ีนานท่ีสุด
และใหคาน้ําหนักท่ีเขมหรือมืดท่ีสุด ในการกัดกรดอาจจะตองสังเกตสเปรยท่ีติดบนผิวหนาของแมพิมพ ใน
ระหวางการกัดกรดหากสเปรยหลุดรอนออก ก็สามารถพนสเปรยเพ่ิมเติมได ในกระบวนการสรางคา
น้ําหนักผูวิจัยไดใชดินสอใขเขียนชวยสรางภาพบนแมพิมพ ดินสอใขชวยในการปดรูปใหเกิดการกัดคา
น้ําหนัก สรางความออนแกจากการเขียนดวยดินสอ 
     4)  เม่ือครบเวลาตามกําหนดนําแผนแมพิมพข้ึนจากอางน้ํากรดแลวลาง
ออกดวยน้ําสะอาดจากนั้นจึงลางวานิชดําท่ีเคลือบแผนแมพิมพออกดวยน้ํามันสนหรือทินเนอร  ลาง
ผิวหนาของแผนแมพิมพอีกครั้ง ทําใหผิวหนาของแผนแมพิมพสะอาดปราศจากคราบน้ํากรด 
     5)  นําแผนแมพิมพไปอุดหมึกเพ่ือพิมพทดสอบดูรายละเอียดจากเทคนิค
ภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก (Aquatint) เม่ือพิมพผลงานแลวพบวาไดคาน้ําหนักท่ีเขมจนเกินไป สามารถใช
อุปกรณการลบ (Burnisher)ทําการกดผิวแมพิมพท่ีมีความเขม ผิวขรุขระมาก ขัดและกดใหตื้นข้ึน ซ่ึงจะ
ไดคาน้ําหนักท่ีสวางข้ึน 
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ภาพท่ี  4.10   ข้ันตอนการสรางแมพิมพเทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก  (Aquatint) 
แมพิมพแผนทองแดง 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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ภาพท่ี  4.11  ข้ันตอนการสรางแมพิมพเทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก  (Aquatint) 
แมพิมพแผนเหล็กขาว 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 นอกจากเทคนิคหลักท่ีใชสรางสรรคผลงานขางตน ท้ัง 3 เทคนิคเทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืน
แข็ง  (Hard-Ground Etching ) เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนนิ่ม  (Soft-Ground  Etching) และ  
เทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก  (Aquatint)แลว ผลงานบางชิ้นยังมีเทคนิคเพ่ิมเติมไดแกการสรางพ้ืนผิว
ดวยน้ํามันกับน้ํา เพ่ือใหเกิดพ้ืนผิวลักษณะเปนคราบคาน้ําหนัก ผูวิจัยสรางสรรคในผลงานชิ้นท่ี1สวนท่ี
เปนพ้ืนหลัง และผลงานชิ้นท่ี 6 บริเวณพ้ืนหลังท่ีเปนเกาอ้ี ซ่ึงใชน้ํามันสนผสมวานิชดํา(VanishType-
P)เหลว ทาหรือหยอดลงบนแมพิมพและใชน้ําพนเพ่ือใหเกิดเปนคราบ แมพิมพจะมีลักษณะเปดดวยคราบ
จากน้ํามันผสมวานิช แลวจึงนําไปกัดกรดในเวลาตางกัน สองถึงสามครั้ง เม่ือพิมพทดสอบจะไดพ้ืนผิวท่ี
เปนคราบจากเทคนิคนี้ 



87 
 

 

 
ภาพท่ี  4.12  ข้ันตอนการสรางแมพิมพเทคนิคสรางพ้ืนผิวดวยน้ํามันกับน้ํา 
แมพิมพแผนทองแดง และ แมพิมพแผนเหล็กขาว 
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   4.2.3.4  ข้ันตอนการพิมพผลงาน 
     1)  ทําการตะไบขอบของแผนแมพิมพเพ่ือลดความคม ชวยการลดปญหา
การขาดและเสียหายของตัวกระดาษชิ้นงาน 
     2)  ใชหมึกพิมพสีดํา โดยอุดหมึกใหเต็มท่ัวท้ังแผนแมพิมพและทําการเช็ด
ออกดวยผาสาลูหรือผามุง และกระดาษลอกลายจนผิวหนาของแผนแมพิมพสะอาดจะเหลือเพียงหมึกท่ี
ติดอยูบนพ้ืนผิว ในกรณีท่ีมีสีอ่ืนๆในผลงานนอกจากสีดํา ใหอุดหมึกสีลงบนแมพิมพเพ่ิมเติม ซ่ึงในผลงานท่ี
ผูวิจัยสรางสรรคในชิ้นงานสวนท่ีเปนดอกไมจะใชสีแดง ก็ใหนําหมึกสีแดงอุดเพ่ิมไป และเช็ดออกอยาง
ประณีต ไมใหสีแดงเปอนตรงตําแหนงอ่ืน 
     3)  นําแผนแมพิมพท่ีอุดหมึกเรียบรอยแลววางลงบนแทนพิมพโดยมี
กระดาษปรูฟวางดานลางหนึ่งแผนเพ่ือชวยปองกันความสกปรกท่ีอาจเกิดข้ึนบนกระดาษผลงานซ่ึง
แมพิมพท่ีถูกวางลงบนกระดาษปรูฟนั้นจะมีลักษณะหงายดานท่ีอุดหมึกข้ึนดานบนพรอมท้ังจะตองวางให
แผนแมพิมพอยูก่ึงกลางของกระดาษปรูฟและแทนพิมพ 
     4)  นํากระดาษพิมพงานฟาเบรียโนไปทําความชื้นดวยการแชในกระบะน้ํา
สะอาด หรือใชกระบอกฉีดน้ําพนน้ําใหท่ัวท้ังแผนท้ัง2 ดาน แลวจึงซับน้ําออกจากกระดาษฟาเบรียโน ท้ัง
สองดานดวยกระดาษปรูฟ จากนั้นจึงนํากระดาษพิมพไปวางทับลงบนแผนแมพิมพ โดยใหรูปผลงานอยู
ก่ึงกลางกระดาษไมเอียงหรือตกขอบกระดาษไปดานใดดานหนึ่งแลวจึงนํากระดาษปรูฟวางทับลงบน
กระดาษพิมพ อีก 1-2 แผนแลวจึงวางผาสักหลาดวางทับลงบนกระดาษปรูฟอีกชั้นหนึ่ง 
     5)  เลื่อนแทนพิมพใหปลายสักหลาดอยูใตลูกกลิ้งของแทนพิมพแลวจึง
หมุนเกลียวของลูกกลิ้งลงกดทับปลายผาสักหลาดจนแนนแลวจึงทําการหมุนแทนพิมพอยางตอเนื่องโดย
ลูกกลิ้งจะเคลื่อนผานแผนแมพิมพจนสุดปลายสักหลาดอีกดานหนึ่งแลวจึงคลายเกลียวของลูกกลิ้งข้ึน 
     6)  นําผาสักหลาดและกระดาษปรูฟออกจากแมพิมพและแทนพิมพ แลว
เปดภาพผลงานออกจากแผนแมพิมพโดยจับมุมกระดาษ 2 ขาง แลวคอยๆ ยกข้ึนจะเกิดเปนภาพผลงาน
จากนั้นนําไปวางลงบนกระดานขึงผลงานแลวใชกระดาษกาวน้ําปดทับลงบนบริเวณขอบของภาพผลงาน
ท้ัง 4 ดาน ในขณะท่ีกระดาษยังมีความชื้นอยู ท้ิงไวใหความชื้นของกระดาษผลงานภาพพิมพและหมึก
พิมพระเหยจนกระดาษแหงสนิท    
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ภาพท่ี  4.13  ข้ันตอนการพิมพผลงาน 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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 4.2.4  ผลการสรางสรรคผลงานภาพพิมพ 

   ผูวิจัยสรางสรรคผลงานภาพพิมพดวยเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ จํานวน 10 ชิ้น 
โดยใชแมพิมพแผนเหล็กขาวเปนหลักในการสรางสรรคผลงาน ดังนี้ 
 

 

ภาพท่ี  4.14  ผลงานภาพพิมพ ชิ้นท่ี1 
แมพิมพแผนทองแดง ขนาดผลงาน 16x20 ซม. 
สรางสรรคดวย เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง  (Hard-Ground Etching ),เทคนิคภาพพิมพสรางคา
น้ําหนัก  (Aquatint), การสรางพ้ืนผิวดวยน้ํามันสน 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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ภาพท่ี  4.15  ผลงานภาพพิมพ ชิ้นท่ี2 
แมพิมพแผนเหล็กขาว ขนาดผลงาน 20x30  ซม. 
สรางสรรคดวย เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง  (Hard-Ground Etching ), เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืน
นิ่ม  (Soft-Ground  Etching) 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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ภาพท่ี  4.16  ผลงานภาพพิมพ  ชิ้นท่ี3 
แมพิมพแผนเหล็กขาว ขนาดผลงาน 16x20ซม. 
สรางสรรคดวย เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง  (Hard-Ground Etching ), เทคนิคภาพพิมพสรางคา
น้ําหนัก  (Aquatint) 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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ภาพท่ี  4.17  ผลงานภาพพิมพ ชิ้นท่ี4 
แมพิมพแผนเหล็กขาว ขนาดผลงาน 20x20 ซม. 
สรางสรรคดวย เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง  (Hard-Ground Etching ), เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืน
นิ่ม  (Soft-Ground  Etching),เทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก  (Aquatint) 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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ภาพท่ี  4.18  ผลงานภาพพิมพ ชิ้นท่ี5 
แมพิมพแผนเหล็กขาว ขนาดผลงาน 30x40 ซม. 
สรางสรรคดวย เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง  (Hard-Ground Etching ),เทคนิคภาพพิมพสรางคา
น้ําหนัก  (Aquatint) 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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ภาพท่ี  4.19  ผลงานภาพพิมพ ชิ้นท่ี6 
แมพิมพแผนเหล็กขาว ขนาดผลงาน 30x40 ซม. 
สรางสรรคดวย เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง  (Hard-Ground Etching ),เทคนิคภาพพิมพสรางคา
น้ําหนัก  (Aquatint),การสรางพ้ืนผิวดวยน้ํามันสน 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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ภาพท่ี  4.20  ผลงานภาพพิมพ ชิ้นท่ี7 
แมพิมพแผนเหล็กขาว ขนาดผลงาน 30x40 ซม. 
สรางสรรคดวย เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง  (Hard-Ground Etching ), เทคนิคภาพพิมพสรางคา
น้ําหนัก  (Aquatint) 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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ภาพท่ี  4.21  ผลงานภาพพิมพ ชิ้นท่ี8 
แมพิมพแผนเหล็กขาว ขนาดผลงาน 30x40 ซม. 
สรางสรรคดวย เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง  (Hard-Ground Etching ), เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืน
นิ่ม  (Soft-Ground  Etching),เทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก  (Aquatint) 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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ภาพท่ี  4.22  ผลงานภาพพิมพ ชิ้นท่ี9 
แมพิมพแผนเหล็กขาว ขนาดผลงาน 40x30 ซม. 
สรางสรรคดวย เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง  (Hard-Ground Etching ), เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืน
นิ่ม  (Soft-Ground  Etching),เทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก  (Aquatint) 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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ภาพท่ี  4.23 ผลงานภาพพิมพ ชิ้นท่ี10 
แมพิมพแผนเหล็กขาว ขนาดผลงาน 30x40 ซม.  
สรางสรรคดวย เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง  (Hard-Ground Etching ), เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืน
นิ่ม  (Soft-Ground  Etching),เทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก  (Aquatint) 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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 4.2.5  ผลวิเคราะหการสรางสรรคผลงานภาพพิมพ 

   ผูวิจัยวิเคราะหผลจากการสรางสรรคผลงานดวยเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ
จํานวน 10 ชิ้น ดังนี้ 

   4.2.5.1  ผลของทัศนธาตุทางศิลปะ  จากการสรางสรรคผลงานดวยเทคนิคภาพ
พิมพกัดกรดโลหะ ผลงานท่ีทําการสรางสรรคในแตละชิ้น ประกอบดวยการสรางแมพิมพในเทคนิคยอย 
ซ่ึงในแตละเทคนิคจะใหผลของทัศนธาตุทางศิลปะลักษณะตางๆ 
     เสน เปนทัศนธาตุพ้ืนฐานของโครงสรางและการสรางภาพ ในผลงาน
สรางสรรค เสนสรางใหเกิดรูปรางรูปทรงตางๆข้ึน ผูวิจัยใชเสนในการสรางใหเกิดรูปรางรูปทรงท่ีปรากฏใน
ผลงานทุกชิ้น คือ ตัวแมว ดอกไม และ วัตถุท่ีปรากฏในภาพ มีการใชเสนลักษณะบางเบา เชน เสนขนแมว
ในภาพ และใชเสนท่ีมีความหนาลึกในสวนท่ีตองการเนน เชนเสนรอบนอกตัวแมว หรือเสนรอบดอกไม 
หรือเสนบริเวณท่ีเปนคาน้ําหนักมืด บริเวณเงาตกกระทบ เปนตน เสนท่ีมีลักษณะขนาดท่ีแตกตางมาจาก
เทคนิคกัดกรดพ้ืนแข็งกัดกรดแมพิมพในเวลาแตกตางกัน ในการสรางเสน ผูวิจัยใชขนาดเสนใหสัมพันธกับ
การใชเสนสรางรูปรางรูปทรงในผลงาน ซ่ึงพิจารณาจากการสรางภาพรางผลงานมาสูการสรางชิ้นงานจริง 

 
ภาพท่ี  4.24  เสนท่ีปรากฏในผลงาน 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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     พ้ืนผิว เปนทัศนธาตุทางศิลปะท่ีปรากฏชัดเจนในผลงาน พ้ืนผิวในผลงาน
เกิดจากการการสรางแมพิมพในข้ันตอนของเทคนิคกัดกรดพ้ืนนิ่ม และเทคนิคสรางคาน้ําหนัก เทคนิคกัด
กรดพ้ืนนิ่มมีการใชวัสดุกดประทับบนแมพิมพ เกิดลวดลายจากวัสดุท่ีชัดเจนบนแมพิมพหลังจากทําการกัด
กรด ผูวิจัยใชเทคนิคนี้ใหเกิดลวดลายจากวัสดุ ปรากฏในผลงานชิ้นท่ี2 , 4, 8 , 9 และ 10 และสราง
ลวดลายจากการกัดกรดบนแมพิมพท่ีใชน้ํามันผสมวานิชดําปดบนแมพิมพและผสมน้ําไดลักษณะท่ีเปน
คราบในพ้ืนหลังผลงาน ชิ้นท่ี1 และ 6 เทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะยังใหพ้ืนผิวท่ีเกิดจากเทคนิคสรางคา
น้ําหนัก ซ่ึงใชสเปรยพนบนแมพิมพและนําไปกัดกรดสรางคาน้ําหนัก จากการสรางสรรคในสวนนี้ผลของ
เม็ดสเปรยเกิดเปนพ้ืนผิวท่ีมีความหยาบ ไมไดละเอียดแบบการใชผงยางสน สวนนี้จะสังเกตจากคาน้ําหนัก
สวางบนผลงาน เชน บริเวณผิวของตัวแมว แสงท่ีตกกระทบบนเกาอ้ี จะเห็นพ้ืนผิวท่ีเปนจุดเล็กๆท่ีเกิด
จากเม็ดสเปรย สเปรยสามารถนํามาใชทดแทนยางสนในเทคนิคสรางคาน้ําหนัก แตจะใหผลพ้ืนผิวท่ีไม
ละเอียดเทา ยังมีความหยาบปรากฏในผลงาน สวนนี้อยูท่ีผูสรางสรรคจะเลือกใช  
 

 
ภาพท่ี  4.25  พ้ืนผิวท่ีเกิดจากการกดประทับลวดลายจากวัสดุเทคนิคกัดกรดพ้ืนนิ่ม 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
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ภาพท่ี  4.26 พ้ืนผิวท่ีเกิดในการใชสเปรยสรางเทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก  (Aquatint) 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 
     คาน้ําหนัก คือบริเวณมืดและสวางของภาพ ผูวิจัยสรางคาน้ําหนักดวย
เทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก (Aquatint) กัดกรดในเวลาท่ีแตกตางกันเพ่ือใหไดคาน้ําหนักท่ีตางกัน 
การสรางสรรคผลงานจะยึดจากภาพราง แตละชิ้นงานจะมีสวนท่ีมืด ท่ีสวาง ของตัวแมว วัตถุ และ
บรรยากาศในภาพ แมพิมพสามารถกัดกรดใหเกิดความสวาง มืด ข้ึนอยูกับระยะเวลา เม่ือพิมพพิสูจน
ผลงานแลวพบวามีคาน้ําหนักท่ีมืดจนเกินไป สามารถแกไขแมพิมพดวยการขัดกระดาษทรายละเอียด หรือ
ใชตัวลบ(Burnisher)ขัดบริเวณท่ีตองการจะใหสวางข้ึนได คาน้ําหนักท่ีปรากฏในผลงานสรางสรรค สวน
ใหญจะมีบรรยากาศท่ีเปนความมืดสลัว สรางความรูสึกลึกลับ มีแสงตกกระทบความสวางในตัวแมว หรือ
วัตถุท่ีเปนจุดเนนย้ําในผลงาน หากเลือกใชความสวางและความมืดในผลงานอัตราสวนท่ีพอดี จะสราง
ความงามและเนื้อหาความสมบูรณใหกับผลงานได 
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ภาพท่ี  4.27  คานําหนัก ความมืด-สวางท่ีปรากฏในผลงาน 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 
     สีท่ีปรากฏในผลงาน ผูวิจัยเลือกสรางสรรคดวยสีเอกรงค(ขาว-ดํา) แตมีสี
ชมพูอมแดงบริเวณดอกไมเพ่ิมเติมในภาพเพ่ือใหเกิดความสะดุดตา การใชสี 2 ลักษณะมาอยูดวยกัน 
เลือกใชในปริมาณท่ีพอเหมาะ สีท่ีเลือกใชอางอิงจากสีท่ีเปนจริงในธรรมชาติ ทําใหเกิดความหมายจาก
ความรูสึกในสีของดอกไม ผลงานมีสัดสวนของสีท่ีไมขัดแยงกันมีความกลมกลืนของสีในผลงาน 
     ผลของทัศนธาตุท่ีปรากฏในผลงาน อันไดแก เสน รูปรางรูปทรง พ้ืนผิว 
และสี ท่ีกลาวถึงขางตน ทําใหเห็นถึงผลของการสรางสรรคจากเทคนิควิธีการและแมพิมพท่ีใช ซ่ึงสามารถ
สรางผลงานออกมาไดผลดี รูปแบบท่ีปรากฏจากการสรางสรรคเปนทางเลือกใหแกผูสนใจท่ีจะสรางสรรค
งานในเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ ผลงานสามารถเปนแนวทางใหกับผูสนใจสรางสรรคได 
   4.2.5.2  แมพิมพท่ีใชในการสรางสรรคผลงานภาพพิมพ  แมพิมพท่ีทดแทนแผน
ทองแดง คือ แผนเหล็กขาว ซ่ึงเปนแมพิมพท่ีมีขายท่ัวไปในทองถ่ินและราคาถูก จากการทดลองและ
สรางสรรคผลงานแมพิมพแผนเหล็กขาวสามารถสรางชิ้นงานท่ีมีความสมบูรณ สามารถใชงานไดใกลเคียง
กับแมพิมพแผนทองแดง แผนเหล็กจะมีลักษณะแข็งกระดางมากและผิวเนื้อไมละเอียดเหมือนแผน
ทองแดง แผนทองแดงผิวหนาจะมีความออนนุม มีความยืดหยุนสูงกวาแผนเหล็กขาว และยังมีคุณสมบัติท่ี
แตกตางในการกัดกรด ใชกรดท่ีแตกตางจากแผนทองแดง กรดไนตริกท่ีใชกัดแผนเหล็กขาวจะเกิด
ฟองอากาศในขณะท่ีกัดกรด ผิวของแมพิมพท่ีปลอยกัดในพ้ืนท่ีกวางๆจะเกิดเปนรูพรุน ทําใหผิวแมพิมพ
ไมเรียบ เม่ือนําไปอุดหมึกพิมพ พิมพออกมาจะไดน้ําหนักท่ีมืด ซ่ึงผลจากสวนนี้ผูวิจัยใชในการกัดแมพิมพ
บริเวณพ้ืนหลังใหเกิดคาน้ําหนักท่ีมืดเปนสีดํา 
     แมพิมพแผนเหล็กขาวหากปลอยท้ิงไวใหเกิดความชื้นจะเปนสนิมไดงาย 
ซ่ึงหากเปนแผนทองแดงเม่ือเปนสนิม ใชซีอ้ิวหรือน้ําปลาลางสนิมออกไดงาย แตแผนเหล็กขาวเม่ือเปน
สนิมแลว จะลางออกยากและผิวหนาแมพิมพเกิดความเสียหาย ในแตละข้ันตอนในการทํางานจึงตอง
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ระมัดระวัง หากนําแมพิมพลางทําความสะอาดแลวตองทําใหผิวหนาของแมพิมพแหงสนิทไมมีความชื้น 
เพ่ือเลี่ยงการเกิดสนิม 
 

 

ภาพท่ี  4.28 ฟองอากาศท่ีเกิดจากการกัดกรดแมพิมพดวยกรดไนตริก 
ท่ีมา : บัณฑิตา วรศรี 
 
   4.2.5.3  การสรางสรรคผลงานภาพพิมพเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ  เปน
เทคนิคท่ีมีความซับซอน การสรางสรรคผลงาน 1 ชิ้น อาจประกอบดวยเทคนิคยอยๆหลายข้ันตอนในการ
สรางผลงาน เทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะมีเทคนิคยอยในการสรางแมพิมพท่ีใหผลแตกตางกันออกไป 
เทคนิคยอยหลักๆท่ีใชสรางแมพิมพ ไดแก เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง  (Hard-Ground Etching ) 
เปนเทคนิคในการกัดแมพิมพใหเกิดเสน และรูปรางรูปทรงในผลงาน  เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนนิ่ม  
(Soft – ground  Etching) เปนเทคนิคในการสรางพ้ืนผิวใหกับแมพิมพ สามารถใชวัสดุกดประทับใหเกิด
ลวดลายได เทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก  (Aquatint) เปนเทคนิคในการสรางคาน้ําหนักออนแก โดย
การกัดพ้ืนผิวแมพิมพใหเกิดรูพรุน คาน้ําหนักออน-เขม ข้ึนอยูกับเวลาในการกัดกรด 
     การใชแผนเหล็กขาวเปนแมพิมพ จะใชกรดไนตริกในการกัดแมพิมพ โดย
ผูวิจัยใชอัตราสวน กรด : น้ําเปลา เปนอัตราสวน 2 แบบ คือ ผสมอัตราสวน 1:10 ใชสําหรับการกัดกรด
เทคนิคภาพพิมพพ้ืนแข็ง และเทคนิคภาพพิมพพ้ืนนิ่ม และอัตราสวน 1:30 สําหรับการกัดกรดเทคนิค
สรางคาน้ําหนัก อัตราสวนการกัดกรดอาจมีการเปลี่ยนแปลงได หากตองการใหกรดมีความเจือจางมากข้ึน
สามารถผสมน้ําในอัตราสวนท่ีมากข้ึน ท้ังนี้แลวแตความตองการของผูท่ีจะนําไปใช แตสําหรับผูวิจัย
อัตราสวนขางตน ไดผลดี ระยะเวลาการกัดกรดและผลท่ีไดใกลเคียงกับแมพิมพทองแดง  
     กรดไนตริกเปนกรดท่ีมีความอันตราย หากสัมผัสโดยตรงผิวหนังจะแสบ
รอนและเกิดเปนแผล การใชงานจะตองระมัดระวัง และมีการสวมถุงมือปองกันขณะทําการผสมกรดกับ
น้ําเปลา แมจะไดน้ํากรดกัดแมพิมพท่ีเจือจางแลว ก็ยังตองระมัดระวังในการสัมผัสกับมือ ระหวางข้ันตอน
การกัดกรดแมพิมพ 
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     เทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ มีข้ันตอนหลายข้ันตอน แตละข้ันตอนผู
สรางสรรคตองมีความเชี่ยวชาญในการสรางผลงาน ท้ังการสรางแมพิมพ การกัดกรด การพิมพผลงานดวย
แทนพิมพ ตองมีหองปฏิบัติการ วัสดุอุปกรณ และแทนพิมพ ท่ีเหมาะสมในการทํางาน 
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บทท่ี  5 
สรุปผล  อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

 
 การศึกษาทดลองคุณสมบัติของวัสดุในกระบวนการสรางแมพิมพกัดกรดโลหะ  
เพ่ือการสรางสรรคงานภาพพิมพ มีผลการวิจัยสามารถสรุปไดดังนี้ 
 1.  สรุปผลการดําเนินการวิจัย 
 2.  อภิปรายผล 
 3.  ขอเสนอแนะ 
 

5.1  สรุปผลการดําเนินการวิจัย 
 
 5.1.1  ศึกษาขอมูลจากเอกสารและขอมูลภาคสนาม 

   ผูวิจัยไดทําการศึกษาขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ  คนหาขอมูลท่ี
เก่ียวของกับเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ รวมท้ังผลงานศิลปกรรมท่ีมีความเก่ียวของ ทําใหผูวิจัยไดความรู
เบื้องตนอันนํามาใชในการวิจัย   มีแนวทางในการเลือกใชแมพิมพท่ีนอกเหนือจากแมพิมพแผนทองแดงมา
ทดลอง   ผูวิจัยทําการการเก็บขอมูลภาคสนามโดยลงพ้ืนท่ีสํารวจเพ่ือหาวัสดุแมพิมพท่ีมีในทองถ่ิน ลงสํารวจ
รานขายวัสดุในพ้ืนท่ีเมืองสงขลา พบวามีแผนโลหะซ่ึงพิจารณาทางกายภาพแลว สามารถนํามาทดลองเปน
แมพิมพได ผูวิจัยเลือก แผนเหล็ก ซ่ึงมีสามแบบคือ แผนเหล็กขาว แผนเหล็กดํา และแผนเหล็กซิงค ซ่ึงมี
ราคาถูก และขนาดความหนาใกลเคียงแผนทองแดงท่ีใชกันโดยท่ัวไป ใชแผนเหล็กมาทดลองกัดกรดใน 3 
เทคนิคยอย เพ่ือเปรียบเทียบผลท่ีไดกับแมพิมพแผนทองแดง  การลงหาขอมูลภาคสนามอีกสวนหนึ่งท่ีมี
ความสําคัญคือ การหาขอมูลเพ่ือใชในกระบวนการสรางภาพรางผลงาน เพ่ือใชในการสรางสรรคผลงานภาพ
พิมพ ทําการเก็บขอมูลดวยการถายภาพแมว บาน วัตถุสิ่งของ บรรยากาศ นําภาพมาใชในการสรางภาพราง
ผลงาน 

 5.1.2  การสัมภาษณผูเช่ียวชาญดานการสอน และศิลปนภาพพิมพเทคนิคกัดกรดโลหะ 

   ผูวิจัยไดทําการสัมภาษณขอมูลการสรางงานเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะจาก
ผูเชี่ยวชาญ ซ่ึงเปนอาจารยและศิลปนท่ีสรางงานเทคนิคนี้ เพ่ือใหไดขอมูลท่ีเปนปจจุบันของการสรางงาน
เทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ โดยผูวิจัยไดสรางแบบสอบถามและทําการสัมภาษณ อาจารยจํานวน 2 ทาน 
ไดแก  อาจารยยุทธ  พฤฒาสัจธรรม ตําแหนงอาจารยพิเศษประจําภาควิชาภาพพิมพ คณะจิตรกรรม 
ประติมากรรม ภาพพิมพ และศิลปะไทย  มหาวิทยาลัยศิลปากร  และผูชวยศาสตราจารยพัชชา แกวทองตาล 
อาจารยประจําภาควิชาวิจิตรศิลป คณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณ
ทหารลาดกระบัง  จากการสัมภาษณทําใหไดขอมูลการสอน และการสรางสรรคผลงานในเทคนิคภาพพิมพ
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กัดกรดโลหะ ไดขอมูลการสรางสรรคจากแมพิมพแผนทองแดง การสรางสรรคจากเทคนิคยอยตางๆไดแก 
เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง( Hard-Ground Etching) เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนนิ่ม (Soft ground 
Etching) เทคนิคภาพพิมพกัดกรดรูปนูน (Relief Etching) และ เทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก(Aquatint)  
ไดความรูข้ันตอนการสรางแมพิมพในเทคนิคยอยตางๆ การใชวัสดุอุปกรณ สารเคมี น้ํากรด อัตราสวนของ
น้ํากรดท่ีใชกัดแมพิมพ ข้ันตอนการพิมพผลงาน และตัวอยางผลงานท่ีเปนงานสรางสรรคของอาจารยท้ังสอง
ทาน ขอมูลในสวนนี้เปนความรูท่ีนําไปใชในการสรางสรรคผลงาน และใชในการทดลองวิจัย เพ่ือเปรียบเทียบ
การสรางสรรคระหวางแมพิมพแผนทองแดง กับ แมพิมพแผนโลหะท่ีนํามาทดลอง 

 5.1.3  การทดลองแมพิมพดวยเทคนิคยอย 

   ผูวิจัยทําการทดลองแมพิมพ 3 ชนิด ไดแก แมพิมพจากแผนเหล็กขาว แผนเหล็กดํา 
และแผนเหล็กซิงค ทดลองทําการเปรียบเทียบกับแมพิมพแผนทองแดง ดวยการทดลอง 3 เทคนิคยอย 
คือ1)เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง  (Hard-Ground Etching ) 2) เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนนิ่ม  
(Soft – Ground  Etching) และ 3) เทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก  (Aquatint) ทําการทดลอง และ
วิเคราะหผล  เพ่ือใหไดผลของแมพิมพจากการทดลอง ท่ีนําไปใชในการสรางสรรคผลงานภาพพิมพ 

 5.1.4  การสรางสรรคผลงานดวยเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ 

   สรางสรรคผลงานดวยเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะจํานวน 10 ชิ้น โดยใชแมพิมพ
แผนเหล็กขาวในการสรางสรรค มีการกําหนดแนวความคิดในการสรางสรรค มีข้ันตอนการสรางภาพราง
ผลงาน นําผลของการสรางสรรค และทัศนธาตุทางศิลปะจากผลงาน ทําการวิเคราะหผลจากการ
สรางสรรค 
 

5.2  อภิปรายผล 
 
 ผูวิจัยอภิปรายผล จากการทดลองแมพิมพ และการสรางสรรคผลงานดวยเทคนิคภาพพิมพ
กัดกรดโลหะ ผูวิจัยมีข้ันตอนกระบวนการสรางสรรค และการวิเคราะหขอมูล ขอมูลแมพิมพท่ีใชในการ
ทดลองสรางสรรคงานภาพพิมพ ผูวิจัยเลือกจากการลงพ้ืนท่ี  อําเภอเมือง จังหวัดสงขลา ลงพ้ืนท่ีสํารวจ 
เลือกแมพิมพท่ีมีลักษณะทางกายภาพ ใกลเคียงกับแผนทองแดง ผูวิจัยเลือกใชแผนโลหะ  3 ประเภท ไดแก
แผนเหล็กขาว แผนเหล็กดํา แผนเหล็กซิงค มาทําการศึกษาทดลองรวมกับแผนทองแดง 
 การสรางผลงานภาพพิมพ ผูวิจัยทําการทดลองแมพิมพดวยเทคนิคยอย 
และสรางสรรคผลงานดวยเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ  โดยทําการอภิปรายผลแบงเปน 2 สวน  ดังนี้ 
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 5.2.1  การทดลองแมพิมพดวยเทคนิคยอย 
   การทดลองแมพิมพดวยเทคนิคยอย จากแมพิมพท่ีมีอยูในทองถ่ิน 3 ชนิด ไดแก 
แมพิมพจากแผนเหล็กขาว แผนเหล็กดํา และแผนเหล็กซิงค ทดลองทําการเปรียบเทียบกับแมพิมพแผน
ทองแดง ดวยการทดลอง 3 เทคนิคยอย คือ 
   5.2.1.1  เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนแข็ง  (Hard-Ground Etching) 
     ผลของการทดลองแมพิมพ ท้ัง4 ชนิด ไดแก แมพิมพแผนทองแดง แผน
เหล็กขาว แผนเหล็กดํา และแผนเหล็กซิงค นําแมพิมพมาทดลองดวยเทคนิคการกัดกรดพ้ืนแข็ง พบวาผล
จากแมพิมพแผนเหล็กขาวไดผลท่ีดีใกลเคียงกับแผนทองแดง ผลการพิมพใหเสนท่ีมีความบางจากการกัด
กรดในเวลานอยไปจนถึงเสนท่ีมีความหนาเขมจากการกัดกรดท่ีใชเวลามาก สวนแผนเหล็กดําพบวาเสนใน
การกัดกรดท่ีเวลานอยพบวาไมปรากฏเสน ไดเสนท่ีเบาไมสมํ่าเสมอ สวนแผนเหล็กซิงคในระหวางการกัด
กรดวานิชดํา(VanishType-P)  ท่ีทําการเคลือบบนแมพิมพมีหลุดออกบางสวน ทําใหเกิดการกัดกรดใน
บริเวณอ่ืนนอกจากท่ีเปดเสน ผูวิจัยจึงยึดเอาผลจากการพิมพแมพิมพ ในการทดลองสวนนี้จากแมพิมพ
เหล็กขาว จะเห็นผลของเสนในแตละชวงเวลา สามารถนําสวนท่ีทดลองกัดกรดนี้ไปใชในการสรางสรรค
งาน ใชเสนท่ีเกิดการกัดกรดแตละเวลาเปนตัวอยางในการนําไปสรางสรรคผลงานตอไป 
   5.2.1.2  เทคนิคภาพพิมพกัดกรดพ้ืนนิ่ม  (Soft – Ground  Etching)  
     นําแมพิมพมาทดลองดวยเทคนิคการกัดกรดพ้ืนนิ่ม(Soft – Ground  
Etching)  โดยการกลิ้งตัวกันกรดพ้ืนนิ่มลงบนแมพิมพ และใชวัสดุท่ีมีลวดลายซ่ึงผูวิจัยใชผาลูกไม และ
เชือก กดประทับ สรางลวดลายบนแมพิมพ จากนั้นนําแมพิมพไปกัดกรดตามระยะเวลาท่ีกําหนด ผลจาก
การนําแมพิมพท่ีทดลองไปพิมพ พบวาแมพิมพแผนเหล็กขาว และแผนเหล็กดําใหผลท่ีดีใกลเคียงกับ
แมพิมพแผนทองแดง แมพิมพแผนเหล็กซิงคไมไดผลการทดลองเนื่องจากในระหวางการกัดกรดแมพิมพ 
ตัวกันกรดท่ีเคลือบบนแมพิมพมีการหลุดออกเกือบท้ังหมด แมพิมพแผนเหล็กซิงคจึงไมมีคุณสมบัติท่ี
สามารถนํามาเปนแมพิมพได ผูวิจัยไดทดลองกัดกรดแมพิมพแผนเหล็กในเวลาท่ีตางกัน พบวาไดผลของ
การกัดกรดท่ีใกลเคียงกัน 
   5.2.1.3  เทคนิคภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก  (Aquatint) 
     ในการทดลองแมพิมพภาพพิมพสรางคาน้ําหนัก(Aquatint) ผูวิจัยจึงเลือก
แผนเหล็กขาวนํามาทดลองเทียบเคียงกับแผนทองแดง การสรางคาน้ําหนักดวยการกัดกรดจากการพน
สเปรยบนผิวแมพิมพ และทําการกัดกรดในเวลาท่ีกําหนด เพ่ือจะไดคาน้ําหนักท่ีแตกตางกัน หากกัดกรด
เวลานอยจะไดคาน้ําหนักเบา หากกัดกรดเปนเวลานานจะไดคาน้ําหนักท่ีเขม ผลจากการทดลองแมพิมพ
แผนเหล็กขาว มีความใกลเคียงกับแผนทองแดง ใหคาน้ําหนัก ออน ไป เขม ตามเวลาท่ีกําหนด นําผลการ
พิมพทดลองนี้ไปใชเปนตัวอยางคาน้ําหนักท่ีจะใชในการสรางสรรคผลงาน 
     การทดลองแมพิมพจากเทคนิคยอย ท้ัง3 เทคนิค พบวาแมพิมพจากแผน
เหล็กขาวไดผลการทดลองใกลเคียงแผนทองแดงมากท่ีสุด  ผูวิจัยเลือกแผนเหล็กขาวเพ่ือใชในการ
สรางสรรคผลงานภาพพิมพในหัวขอตอไป 
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 5.2.2  การสรางสรรคผลงานดวยเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ จํานวน 10 ช้ิน 

   ผูวิจัยนําผลของการทดลองแมพิมพ โดยเลือกใชแผนเหล็กขาวเปนแมพิมพในการ
สรางสรรคผลงาน  มีลําดับข้ันตอน และกระบวนการสรางสรรค โดยมีแนวความคิด เนื้อหา จากการ
ดําเนินชีวิตประวัน การมองหาสิ่งท่ีสรางความสุขอันเรียบงายใกลตัว ผูวิจัยทําการสรางภาพรางโดยมี
ลักษณะการใชรูปรางรูปทรงท่ีเหมือนจริง เชนภาพแมว ภาพวัตถุสิ่งของ ดอกไม อยูกับบรรยากาศท่ีมืด 
สวางของบาน รูปแบบผลงานการใชสีแบบเอกรงค ขาว-ดํา อาจมีสีอ่ืนเพ่ิมเติมบางในจุดเล็กๆท่ีตองการ
ความเดนข้ึนมาในภาพ  
   ในกระบวนการทดลองสรางสรรคผลงาน ผูวิจัยเลือกนําแผนเหล็กขาว มาทดลอง
เปรียบเทียบกับแผนทองแดง ในแตละชิ้นงานจะใชการกัดกรดดวยเทคนิคยอย ในทุกชิ้นงานจะมีเทคนิค
การกัดกรดพ้ืนแข็งเปนเทคนิคแรกท่ีทําการสรางภาพ และบางชิ้นงานจะใชเทคนิคกัดกรดพ้ืนนิ่ม(Solf-
Ground Etching) ในสวนของการสรางลวดลายจากพ้ืนผิว และกระบวนการเทคนิคภาพพิมพสรางคา
น้ําหนัก(Aquatint)เปนกระบวนการสุดทายในการสรางคาน้ําหนักออนแกในผลงาน 
   ผลการสรางสรรคผลงานภาพพิมพ ผูวิจัยวิเคราะหผลจากการสรางสรรคผลงานดวย
เทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะจํานวน 10 ชิ้น ดังนี้ 
   ผลของทัศนธาตุทางศิลปะ(Element of Art) จากการสรางสรรคผลงานดวยเทคนิค
ภาพพิมพกัดกรดโลหะ ผลงานท่ีทําการสรางสรรคในแตละชิ้น ประกอบดวยการสรางแมพิมพในเทคนิค
ยอย ซ่ึงในแตละเทคนิคจะใหผลของทัศนธาตุทางศิลปะลักษณะตางๆ 
   เสน เปนทัศนธาตุพ้ืนฐานของโครงสรางและการสรางภาพ ในผลงานสรางสรรค เสน
สรางใหเกิดรูปรางรูปทรงตางๆข้ึน ผูวิจัยใชเสนในการสรางใหเกิดรูปรางรูปทรงท่ีปรากฏในผลงานทุกชิ้น 
คือ ตัวแมว ดอกไม และ วัตถุท่ีปรากฏในภาพ มีการใชเสนลักษณะบางเบา เชน เสนขนแมวในภาพ และ
ใชเสนท่ีมีความหนาลึกในสวนท่ีตองการเนน เชนเสนรอบนอกตัวแมว หรือเสนรอบดอกไม หรือเสน
บริเวณท่ีเปนคาน้ําหนักมืด บริเวณเงาตกกระทบ เปนตน ในการสรางเสน ผูวิจัยใชขนาดเสนใหสัมพันธกับ
การใชเสนสรางรูปรางรูปทรงในผลงาน เสนท่ีมีลักษณะขนาดท่ีแตกตางมาจากเทคนิคกัดกรดพ้ืนแข็งกัด
กรดแมพิมพในเวลาแตกตางกัน 
   พ้ืนผิว เปนทัศนธาตุทางศิลปะ(Element of Art)ท่ีปรากฏชัดเจนในผลงาน พ้ืนผิวใน
ผลงานเกิดจากการการสรางแมพิมพในข้ันตอนของเทคนิคกัดกรดพ้ืนนิ่ม(Solf-Ground Etching) และ
เทคนิคสรางคาน้ําหนัก(Aquatint)  เทคนิคกัดกรดพ้ืนนิ่ม(Solf-Ground Etching)มีการใชวัสดุกดประทับ
บนแมพิมพ เกิดลวดลายจากวัสดุท่ีชัดเจนบนแมพิมพหลังจากทําการกัดกรด เทคนิคภาพพิมพกัดกรด
โลหะ(Etching)ยังใหพ้ืนผิวท่ีเกิดจากเทคนิคสรางคาน้ําหนัก ซ่ึงใชสเปรยพนบนแมพิมพและนําไปกัดกรด
สรางคาน้ําหนัก จะเห็นพ้ืนผิวท่ีเปนจุดเล็กๆท่ีเกิดจากเม็ดสเปรย สเปรยสามารถนํามาใชทดแทนผงยางสน
หรือผงวานิชดํา(Bituman Power Asphaltum)ในเทคนิคสรางคาน้ําหนัก แตจะใหผลพ้ืนผิวท่ีไมละเอียด
เทาผงยางสน ยังมีความหยาบของเม็ดสเปรยปรากฏในผลงาน และหลุดรอนออกงายหากกัดกรดแบบไม
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ถนอมผิวแมพิมพ แตใชงานไดงายไมตองนําแมพิมพไปยาง พนสเปรยแลวใชกัดกรดไดเลย สวนนี้อยูท่ีผู
สรางสรรคจะเลือกใชงาน   
   คาน้ําหนัก คือบริเวณมืดและสวางของภาพ ผูวิจัยสรางคาน้ําหนักดวยเทคนิคภาพ
พิมพสรางคาน้ําหนัก (Aquatint) กัดกรดในเวลาท่ีแตกตางกันเพ่ือใหไดคาน้ําหนักท่ี แมพิมพสามารถกัด
กรดใหเกิดความสวาง มืด ข้ึนอยูกับระยะเวลา เม่ือพิมพพิสูจนผลงานแลวพบวามีคาน้ําหนักท่ีมืด
จนเกินไป สามารถแกไขแมพิมพดวยการขัดกระดาษทรายละเอียด หรือใชตัวลบ(Burnisher)ขัดบริเวณท่ี
ตองการจะใหสวางข้ึนได คาน้ําหนักท่ีปรากฏในผลงานสรางสรรค หากเลือกใช ความสวางและความมืดใน
ผลงานอัตราสวนท่ีพอดีจะ สรางความงามและเนื้อหาความสมบูรณใหกับผลงานได 
   สีท่ีปรากฏในผลงาน ผูวิจัยเลือกสรางสรรคดวยสีเอกรงค(ขาว-ดํา) แตมีสีชมพูอมแดง
บริเวณดอกไมเพ่ิมเติมในภาพเพ่ือใหเกิดความสะดุดตา การใชสี 2 ลักษณะมาอยูดวยกัน เลือกใชใน
ปริมาณท่ีพอเหมาะ ไมขัดแยงกันมีความกลมกลืนของสีในผลงาน 
   ผลของทัศนธาตุท่ีปรากฏในผลงาน ทําใหเห็นถึงผลของการสรางสรรคจากเทคนิค
วิธีการและแมพิมพท่ีใช ซ่ึงสามารถสรางผลงานออกมาไดผลดี รูปแบบท่ีปรากฏจากการสรางสรรคเปน
ทางเลือกใหแกผูสนใจท่ีจะสรางสรรคงานในเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ(Etching) ผลงานสามารถเปน
แนวทางใหกับผูสนใจสรางสรรคได 
   แมพิมพท่ีใชในการสรางสรรคผลงานภาพพิมพทดแทนแมพิมพแผนทองแดง คือ 
แผนเหล็กขาว ซ่ึงเปนแมพิมพท่ีมีขายท่ัวไปในทองถ่ินและราคาถูก สามารถสรางชิ้นงานท่ีมีความสมบูรณ 
สามารถใชงานไดใกลเคียงกับแมพิมพแผนทองแดง มีคุณสมบัติท่ีแตกตางในการกัดกรด กรดไนตริกท่ีใช
กัดแผนเหล็กขาวจะเกิดฟองอากาศในขณะท่ีกัดกรด ผิวของแมพิมพท่ีปลอยกัดในพ้ืนท่ีกวางๆจะเกิดเปนรู
พรุน ทําใหผิวแมพิมพไมเรียบ เม่ือนําไปอุดหมึกพิมพ พิมพออกมาจะไดน้ําหนักท่ีมืด แ ม พิ ม พ แ ผ น
เหล็กขาวหากปลอยท้ิงไวใหเกิดความชื้นจะเปนสนิมไดงาย เม่ือเปนสนิมแลว จะลางออกยากและผิวหนา
แมพิมพเกิดความเสียหาย ในแตละข้ันตอนในการทํางานจึงตองระมัดระวัง หากนําแมพิมพลางทําความ
สะอาดแลวตองทําใหผิวหนาของแมพิมพแหงสนิทไมมีความชื้น เพ่ือเลี่ยงการเกิดสนิม 
 

5.3  ขอเสนอแนะ 
 
 5.3.1  การวิจัยนี้ เปนตัวอยางใหกับผูสนใจ นําผลของการทดลองแมพิมพ และนํากระบวนการ
สรางสรรคผลงานเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ(Etching) ไปใชได ผลงานภาพพิมพจากการสรางสรรค 
สามารถสรางผลงานท่ีมีลักษณะละเอียดเหมือนจริงได จากรูปแบบผลงานท่ีผูวิจัยสรางสรรคออกมา และ
ยังใหผลของทัศนธาตุทางศิลปะ(Element of Art) ท่ีปรากฏชัดเจน ท้ัง เสน รูปรางรูปทรง พ้ืนผิว และ 
คาน้ําหนัก เปนผลจากการสรางแมพิมพ รายละเอียดของข้ันตอนกระบวนการสรางสรรคผลงาน ท้ัง
เนื้อหา การสรางภาพราง ข้ันตอนการสรางแมพิมพจนพิมพสําเร็จเปนผลงาน สามารถเปนแนวทางใหกับ
ผูสนใจนําไปใชได 
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 5.3.2  เทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ(Etching)เปนเทคนิคท่ีมีความซับซอน แตละข้ันตอนผู
สรางสรรคตองมีความรู ความเชี่ยวชาญในการสรางผลงาน ท้ังการสรางแมพิมพ การกัดกรด การพิมพ
ผลงานดวยแทนพิมพ ตองมีหองปฏิบัติการ วัสดุอุปกรณ และแทนพิมพ ท่ีเหมาะสมในการทํางาน ใน
ปจจุบันเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ(Etching)มีการสรางสรรคอยางแพรหลาย ในสถาบันการเรียนการ
สอนท่ีเก่ียวของกับศิลปะภาพพิมพในสวนกลาง กรุงเทพมหานคร  การคนพบวัสดุในการสรางงานท่ีมีใน
ทองถ่ินและมีราคาถูก หาซ้ือไดงาย สามารถเพ่ิมทางเลือกในการสรางสรรคผลงานเทคนิคนี้มากข้ึน ใน
ทองถ่ินสรางสรรคผลงานไดงายข้ึน 
 5.3.3  ข้ันตอนการสรางผลงานในเทคนิคภาพพิมพกัดกรดโลหะ(Etching) การใชแผนเหล็ก
ขาวเปนแมพิมพ จะใชกรดไนตริกในการกัดแมพิมพ กรดไนตริกเปนกรดท่ีมีความอันตราย ท้ังจากกลิ่นฉุน
ของสารเคมี และหากสัมผัสโดยตรงผิวหนังจะแสบรอนและเกิดแผล  การใชงานจะตองระมัดระวัง และมี
การสวมถุงมือยางปองกันขณะทําการผสมกรดกับน้ําเปลา แมจะไดน้ํากรดกัดแมพิมพท่ีเจือจางแลว ก็ยัง
ตองระมัดระวังในการสัมผัสกับมือ ระหวางข้ันตอนการกัดกรดแมพิมพ นอกจากน้ํากรด ยังมีสวนของการ
ปฏิบัติงานรวมกับสารเคมี ท่ีใชเคลือบและลางแมพิมพ ไดแก วานิชดํา น้ํามันสน และทินเนอร ผูใชงาน
ตองระมัดระวัง เลี่ยงการสัมผัสสารเคมี และปองกันกลิ่นจากสารเคมี 
 5.3.4  การคนพบแมพิมพจากวัสดุท่ีมีอยูในทองถ่ิน นํามาสรางสรรคผลงานไดผลดี และราคา
ถูก นับวามีคุณคาอยางมากในการคนพบ เกิดฐานขอมูลวัสดุใหมใหกับการสรางสรรคผลงานภาพพิมพ 
หรือผลงานทางทัศนศิลป สามารถนําวัสดุท่ีพบไปใชสรางสรรคผลงานในหองปฏิบัติงานภาพพิมพ เปน
ประโยชนสําหรับอาจารยผูสอนเทคนิคภาพพิมพโลหะรองลึก และสําหรับการสรางสรรคในระดับบุคคล
อยางกวางขวาง 
 5.3.5  การวิจัยนี้เปนทางเลือกใหกับการสรางสรรคผลงานภาพพิมพ ท่ีไมมีขอจํากัดทางการ
ใชวัสดุสรางแมพิมพ สรางความคิดดานเศรษฐกิจพอเพียง จากกระบวนการวิจัยและการสรางสรรคผลงาน 
สรางประโยชนทางดานการสรางสรรค สามารถคนพบวัสดุราคาถูกท่ีมีในทองถ่ินมาสรางและสามารถ
ทดแทนวัสดุท่ีมีราคาสูง เห็นผลการสรางสรรคเชื่อมโยงกับการความคิด ยังสรางคุณคาดานการใช
ทรัพยากรท่ีมีอยางสรางสรรค 
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