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บทคัดย่อ 

งานวิจัยสร้างสรรค์เร่ืองน้ีมีวตัถุประสงค์1).เพื่อศึกษาองค์ประกอบของจังหวะดนตรี
รองเง็ง 2).เพื่อสร้างสรรค์จงัหวะรองเง็งบนกลองชุด และ 3).เพื่อน าการสร้างสรรค์จงัหวะรองเง็ง
บนกลองชุดมาบูรณากับการเรียนการสอนวิชากลองชุด ผูวิ้จัยได้ศึกษารวบรวมข้อมูลเก่ียวกับ
จงัหวะของดนตรีรองเง็งพ้ืนบ้านภาคใต ้และคดัเลือกกลุ่มตัวอย่างจ านวน 5 จงัหวะที่ไดรั้บความ
นิยมในพ้ืนที่ 5 จงัหวดัชายแดนภาคใต ้ไดแ้ก่ จงัหวะโยเก็ต จงัหวะอีนัง จงัหวะซัมเป็ง  จงัหวะรุม
บ้า และจังหวะอัสลี  มาท าการวิเคราะห์องค์ประกอบ และรูปแบบของจังหวะ จากนั้นท าการ
สร้างสรรค์จากแนวคิดทางดนตรีในจงัหวะลาตินและฟังก์ พร้อมกบับนัทึกผลงานในรูปแบบส่ือ
เสียง ผลการวิจัยพบว่า โครงสร้างของจังหวะรองเง็งมีอัตราจังหวะ 2/4 อัตราความเร็วของลีลา
จงัหวะจะอยู่ประมาณ  M.M. Quarter note =80-120 และอัตราจังหวะ 4/4 อัตราความเร็วของลีลา
จงัหวะจะอยูป่ระมาณ M.M. Quarter note 60-80 มี 

เทคนิคและแนวคิดที่ใช้ในการสร้างสรรค์ในงานวิจยัน้ีประกอบดว้ย การใช้จงัหวะของ
สไตล์ดนตรีของลาตินที่ผสมผสานดนตรีคิวบา ของ Son Clave  เล่นบนกลองชุด เป็นส่ิงที่บ่งช้ี
ความเป็นจงัหวะซองโก คือ การเล่น  Son Clave แบบ 3-2 และ 3-2 ในสัดส่วน Quarter note ทีก่ลอง
แสนร์  และ Cascara บนฉาบไรด์ในสัดส่วน Sixteen note ซ่ึงใช้การบรรเลงกลองชุดแบบแยก
ประสาท ( Ostinato) ระหว่างมือซ้าย-ขวา และเทา้ซ้าย- ขวา และการใช้จงัหวะฟังก์บนกลองสแนร์
ที่ถูกก าหนดไวท้ี่มือซ้ายและตีในจังหวะ Back beat 2&4 (Rim shot) ของผู้บรรเลงน่าสนใจมาก
ย่ิงขึ้น รูปแบบของจงัหวะฟังก์เป็นรูปแบบที่ซับซ้อนและผูบ้รรเลงกลองชุดควรหลีกเลี่ยงหรือสร้าง
จงัหวะขดั กระตุก ควรมีความลื่นไหลของจงัหวะ แข็งแกร่ง กระชับ และสนุกสนาน  โน้ตที่ไม่เน้น
ควรเล่นให้เสียงเบา (Ghost Note) และเนน้ที่หนกัในจงัหวะ 2 และ 4 

ผลของงานวิจยัสามารถน าไปใชก้บัการเรียนการสอนกลองชุดเพื่อให้ผูเ้รียนพฒันาทกัษะ
ปฏิบตัิกลองชุด พฒันาในการปฎิบตัริวมวงเล็กและไดเ้ห็นคุณค่าของวฒันธรรมพ้ืนบา้น 

ค าส าคัญ: จงัหวะรองเง็ง/ กลองชุด/ เชิงสร้างสรรค ์
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Abstract

The purpose of this creative research is 1) to study the elements of RongNgang’s 
Rhythmic. 2) to create RongNgang rhythms on the drum set, and 3) to integrate the creation of 
RongNgang rhythms on the drum with the drum set lesson. 
The researcher has studied and collected information about the rhythm of Southern folk music. 
The selected of sample group of 5 rhythms that are popular in the 5 Southern border provinces, 
namely Yoget rhythm, Inang rhythm, Sam Peng rhythm, Rumba rhythm and Asli rhythm. A 
component analysis and pattern of rhythm were created from musical concepts in Latin and Funk 
rhythms along with recording in the form of audio media. The results showed that the structure of 
RongNgang rhythm has a time signature 2/4, the tempo is approximately M.M. Quarter note = 
80-120, and a time signature 4/4, the tempo is approximately 60-80 M.M. Quarter note.

The techniques and concepts used in the creation of this research consisted of using a 
rhythmic style of Latin music mixed with Cuban music, Son Clave plays on the drum set. 
Indicative of the Songo rhythm, the Son Clave is played in 3-2 and 3-2 quarter-note proportions 
on the snare drum, and the cascara on the ride cymbals in sixteen-note proportions. A nerve-
separating drum set (Ostinato) between the left-right hand and the left-right foot and the use of 
funk rhythms on the snare drum that is fixed to the left hand and beats in the back beat 2&4 (Rim 
shot) of the player is even more interesting. Funk rhythm patterns are complex, and drum set 
players should avoid or create syncopation. They should be rhythmic, strong, concise and fun. 
Unaccent notes should be played softly (ghost notes) and use accent in rhythm 2 and 4. 
The results of the research can be applied to the teaching and learning of drum set lessons to 
enable students to develop their drum set skills, small ensemble skills and seeing the value of folk 
music and Thai culture.  
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บทที่ 1 
บทน ำ 

 
1.1 ควำมส ำคัญและที่มำของปัญหำ 

ดนตรีพ้ืนบ้านเป็นดนตรีที่ถ่ายทอดกันมาจากรุ่นสู่รุ่น โดยไม่มีการจดบันทึกไวซ่ึ้งใช้
ลกัษณะของการสืบทอดทางวฒันธรรมของชาวบ้านตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั อยู่ในรูปแบบของ
การละเล่นและการแสดงพ้ืนบา้น โดยสะทอ้นให้เห็นถึงวิถีชีวิต ความเป็นอยู่และวฒันธรรม หรือ
เป็นส่ิงที่สร้างให้เกิดความรักความสามคัคีของกลุ่มชน ดนตรีพ้ืนบ้านของแต่ละท้องถิ่นมีการสืบ
ทอดต่อ ๆกนัมาในกลุ่มชนเกือบทุกภูมิภาค จนกลายเป็นเอกลกัษณ์และมีความแตกต่างกนัไปตาม
ลกัษณะของทอ้งถิ่นมกัจะเป็นกิจกรรมทางดนตรี การเตน้ร าเพือ่การบนัเทิง  

ในภาคใต้ของประเทศไทยรองเง็งเป็นงานศิลปะที่ผสมผสานด้วยวฒันธรรมการแสดง
ตะวันตก ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านและนาฎศิลป์ไทย (ทัศนียา วิศพันธ์ุ. 2550 : 35) ซ่ึงมีความ
สอดคลอ้งกบัดนตรีรองเง็งที่มีลกัษณะส าคญัที่แสดงถึงการผสมผสานระหว่างวฒันธรรมตะวนัตก
และวฒันธรรมตะวนัออก (ประภาส ขวญัประดับ, 2546) โดยมีเคร่ืองดนตรีของตะวันตกและ
ตะวนัออกที่ใชบ้รรเลง คือ ไวโอลิน ร ามะนาเล็ก ฆอ้ง ฉ่ิง กรับและร ามะนาใหญ่ 

จากการศึกษา ร ามะนา เป็นเคร่ืองดนตรีที่มีความส าคญัย่ิงเพราะเป็นตวัควบคุมจงัหวะและ
ควบคุมท านองของเคร่ืองดนตรีช้ินอื่นๆในการบรรเลงของดนตรีรองเง็ง (อภิณัฐถา ทองเกลี้ ยง, 
2553 : 122) และมีลีลาจงัหวะต่างๆที่น่าสนใจ ซ่ึงปัจจุบนัมีผูส้นใจที่จะศึกษา อนุรักษ ์และสืบทอด
ในการบรรเลงร ามะนาไดน้อ้ยมาก ผูวิ้จยัจึงเล็งเห็นความส าคญัในดา้นที่จะศึกษา อนุรักษ์ และสืบ
ทอดโดยใช้จังหวะของดนตรีรองเง็งพ้ืนฐานที่นิยมใช้และมีความส าคัญเบื้องต้นในการบรรเลง
ร ามะนา 5 จังหวะดังน้ี 1. จังหวะโยเก็ต 2. จังหวะอีนัง 3. จงัหวะซัมเป็ง 4. จังหวะรุมบ้า และ 5. 
จงัหวะอสัลี (อติพล อนุกูล, 2550 : 21)โดยน าจงัหวะเหล่าน้ีมาท าการสร้างสรรคจ์งัหวะบนกลองชุด  

กลองชุดและร ามะนา ถือว่าเป็นเคร่ืองดนตรีที่มีความส าคญัมากส าหรับวงดนตรี ซ่ึงเป็น
เคร่ืองดนตรีที่ประกอบจงัหวะ ก าหนดจงัหวะ สร้างสีสันในบทเพลงและวงดนตรีนั้นๆกลองชุดเป็น
เคร่ืองดนตรีช้ินแรกๆ ของโลกที่สร้างขึ้นมาก่อนเคร่ืองดนตรีที่มีเมโลด้ีช้ินอื่นๆ โดยใช้บรรเลงเพื่อ
ประกอบกบั พิธีกรรมทางศาสนาหรือพิธีกรรมตามความเช่ืออื่นๆ ของแต่ละชนชาติหรือใช้เพื่อเป็น
สัญญาณใน การเขา้รบของการศึกสมยัโบราณและประเทศแรกๆ ที่ใช้กลองมาประกอบพิธีกรรม
ทางศาสนาคือ ประเทศจีนส่วนอฟัริกนัใชวิ้ธีขุดดินให้เป็นหลุมลึกแลว้เอาหนังสัตวม์าขึงให้ตึงและ
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ใชใ้นพิธีกรรม และให้จงัหวะในการเตน้หรือเพื่อเป็นการให้สัญญาณบอกเหตุดว้ยเช่นกนั (รุ่งเกียรติ 
สิริวงษสุ์วรรณ,2560:30) 

มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา โดยมีคณะศิลปกรรมศาสตร์เป็นองค์กรชั้นน า บูรณาการ
ศาสตร์ศิลปกรรม เพ่ือพฒันาทอ้งถิ่นภาคใตสู่้สากล ในการน้ีไดม้ีการเปิดหลกัสูตรดุริยางคศาสตร
บณัฑิต สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ตะวนัตก คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏัสงขลา ตั้งอยูใ่น
อ าเภอเมือง จงัหวดัสงขลา มีการจดัการเรียนการสอนในกลุ่มวิชาดนตรีแจ๊สเคร่ืองดนตรีที่ไดรั้บ
ความนิยมจากผูเ้รียนจ านวนมากไดแ้ก่ กลองชุด โดยผูวิ้จยัเป็นอาจารยผู์ส้อนเคร่ืองดนตรีเอกกลอง
ชุด โดยตั้ งใจที่จะสร้างสรรค์จังหวะรองเง็งบนกลองชุดในดนตรีสไตล์ฟังก์และสไตล์ลาติน 
พฒันาการเรียนการสอนที่มีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของผูเ้รียนเพือ่สร้างจุดเด่นและการอนุรักษ ์สืบทอด 
และส่งต่อถึงผูท้ี่สนใจโดยให้ทนัยคุสมยัของการเรียนการสอนดนตรีในศตวรรษที่ 21 

จากที่กล่าวมาข้างต้น ผูวิ้จัยจึงเล็งเห็นถึงความส าคัญและมีความสนใจที่จะสร้างสรรค์
จงัหวะรองเง็งบนกลองชุดไดส้ัมผสัถึงวฒันธรรมด้านดนตรีในรูปแบบของจงัหวะรองเง็งรวมถึง
พฒันาเทคนิคการบรรเลงกลองชุดของนักศึกษา ซ่ึงจะส่งผลให้มีแรงจูงใจในการฝึกซ้อม ให้โอกาส
คนรุ่นใหม่ไดเ้ขา้ใจ หวงแหนและมีความนิยมในดนตรีรองเง็ง อีกทั้งยงัเป็นการสืบทอดภูมิปัญญา
ให้คงอยู่ในฐานะสมบัติวฒันธรรมของชาติและเพื่อการพฒันาศาสตร์และศิลป์ท้องถิ่นภาคใต้สู่
สากลต่อไปสืบไป 
 

1.2 วัตถุประสงค์ 
          1.เพือ่ศึกษาองคป์ระกอบของจงัหวะดนตรีรองเง็ง 
          2.เพื่อสร้างสรรคจ์งัหวะรองเง็งบนกลองชุด 
          3.เพื่อน าการสร้างสรรคจ์งัหวะรองเง็งบนกลองชุดมาบูรณากบัการเรียนการสอนวิชากลองชุด 
 

1.3 ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 
 1. ท าให้เขา้ใจรูปแบบและองคป์ระกอบของจงัหวะดนตรีรองเง็ง 
 2. ท าให้ไดผ้ลงานการสร้างสรรคจ์งัหวะรองเง็งบนกลองชุด 
 3.ผลการวิจยัสามารถน ามาใชใ้นการเรียนการสอนวิชาวิชากลองชุดของนกัศึกษาสาขาวิชาดุริ
ยางคศิลป์ตะวนัตก 
 4. ผลงานวิจยัมีประโยชน์ดา้นการอนุรักษแ์ละพฒันาดนตรีพ้ืนบา้นภาคใต ้ 
 5. ผลงานวิจยัใชเ้ป็นแนวทางในการต่อยอดสร้างสรรคง์านวิจยัสร้างสรรคด์นตรีพ้ืนบา้นอื่น ๆ 
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1.4 ขอบเขตกำรวิจัย 
 งานวิจยัฉบบัน้ีเป็นงานวิจยัเชิงสร้างสรรค์ที่มีแนวคิดจากการศึกษาดนตรีพ้ืนบา้นภาคใต ้
(จงัหวะรองเง็ง) ผูวิ้จยัจะน ามาสร้างสรรคจ์งัหวะรองเง็งบนกลองชุด ส าหรับพฒันาเทคนิคทางดา้น
กลองชุด จงัหวะรองเง็งที่ผูวิ้จยัจะน ามาสร้างสรรค์บนกลองชุดเป็นจงัหวะพ้ืนฐานที่นิยมใช้และมี
ความส าคญัในการบรรเลงร ามะนาทั้งส้ิน 5 จงัหวะดงัน้ี 1. จงัหวะโยเก็ต 2. จงัหวะอีนัง 3. จงัหวะ
ซัมเป็ง 4. จงัหวะรุมบา้ และ 5. จงัหวะอสัลี เพื่อน ามาสร้างสรรค ์คิดและออกแบบแบบฝึกหัดของ
จงัหวะต่างๆ เช่น ดนตรีสไตลฟั์งก์ ดนตรีสไตลล์าติน และเพื่อบูรณาการกบัการเรียนสอนวิชากลอง
ชุด เพื่อการพฒันาของผูเ้รียนต่อไป 
     

1.5 ข้อตกลงเบื้องต้น 
 1. จงัหวะร ามะนาที่ใช้ในการศึกษาและน ามาสร้างสรรค์บนกลองชุดในคร้ังน้ี จะอยู่ใน
บทเพลงรองเง็ง ซ่ึงเป็นจงัหวะพ้ืนฐานในการบรรเลงดนตรีของคณะรองเง็งในสามจงัหวดัชายแดน
ใต ้
 2. ผูวิ้จัยใช้การสร้างสรรค์จงัหวะรองเง็งทั้ง 5 จังหวะบนกลองชุด ในดนตรีสไตล์ ฟังก์ 
และลาติน 
 

1.6 นิยำมศัพท์เฉพำะ 
 1.จงัหวะรองเง็ง หมายถึง จงัหวะ ลีลาการตีร ามะนาในบทเพลงรองเง็ง 

2.การสร้างสรรค์จงัหวะรองเง็งบนกลองชุด หมายถึง การน าจงัหวะรองเง็งทั้ง 5 จงัหวะ 
คือ จงัหวะโยเก็ต จงัหวะอีนงั จงัหวะซมัเป็ง จงัหวะรุมบา้ และจงัหวะอสัลี มาสร้างสรรค์
โดยผ่านการคิดผสมผสานทฤษฎีและการปฎิบตัิบนกลองชุด 
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1.7 กรอบแนวคิดวิจัย 
 

สภาพปัญหา 
1. ขาดการบูรณาการของจังหวะ
รองเง็งต่อการเรียนการสอนใน
ระดับประเทศ 
2. การเข้าถึงวัฒนธรรมด้าน
ดนตรี(จังหวะรองเงง็) 
3. ขาดการสร้างสรรค์จังหวะ
รองเง็งเพือ่การเรียนรู ้
 

 
พื้นที ่

คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
อำเภอเมอืง จังหวัดสงขลา 

1. กระบวนการดำเนินงาน 
1.1 ศึกษา รวบรวมข้อมูล
เกี่ยวกับดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ 
(จังหวะรองเงง็) 
1.2 คัดเลือกกลุ่มตัวอย่าง
จำนวน 5 จังหวะและวิเคราะห์
องค์ประกอบและรูปแบบ
ทางด้านจังหวะรองเงง็ 
1.3 สร้างสรรค์จังหวะรองเง็ง
บนกลองชุดในดนตรีสไตล์ฟังก์
และดนตรีสไตล์ลาติน พร้อม
อธิบายแนวคิดและหลักการ 
1.4 นำผลงานการสร้างสรรค์
มาบูรณาการกับการเรียนการ
สอนวิชากลองชุด 
1.5 จัดทำเอกสารสรุป
โครงการ 
 
 

ผลงานสร้างสรรค์ 
“การส่งผ่านความรู้

จังหวะรองเง็งบน
กลองชุดเชิง
สร้างสรรค์” 

นำมาใช้ประโยชน์ในด้านการบูรณาการการเรียนการสอน 
 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
 การวิจยัเชิงสร้างสรรค์  เร่ือง การส่งผ่านความรู้จงัหวะรองเง็งบนกลองชุดเชิงสร้างสรรค์
ผูวิ้จยัทบทวนวรรณกรรมจากเอกสารและงานวิจยัที่เก่ียวขอ้งต่าง ๆ เพื่อใช้เป็นแนวทางการศึกษาคน้ควา้ 
โดยมีรายละเอียดต่อไปน้ี 
 

2.1 เอกสารและต าราวิชาการทีเ่ก่ียวข้อง 
 2.1.1 ประวตัิศาสตร์ แนวคิด ลีลาจงัหวะในการตีจงัหวะของร ามะนา และความเก่ียวขอ้ง
กบัการออกแบบท่าเตน้ของดนตรีรองเง็ง 
 2.1.2 แนวคิดและทฤษฎีการสร้างสรรค์จังหวะดนตรีในสไตล์ฟังก์และดนตรีในสไตล์
ลาติน 
 2.1.3 งานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 
    
2.1.1 ประวัติศาสตร์ แนวคิด ลีลาจังหวะในการตีจังหวะของร ามะนา และความเกี่ยวข้องกับการ
ออกแบบท่าเต้นของดนตรีรองเง็ง 
 จากการสัมภาษณ์ผูท้รงคุณวุฒิทางดนตรีดนตรี ผูท้รงคุณวุฒิทางดา้นออกแบบท่าเตน้ของ
ดนตรีรองเง็งและศึกษาเอกสารแนวคิด ประวตัิศาสตร์ผู้วิจัยได้แบ่งรายละเอียดที่เก่ียวข้องกับ
งานวิจยัที่วางไวด้งัน้ี  
  จงัหวะโยเก็ต ในความหมายแปลว่าเตน้ร า ไดรั้บอิทธิผลจากชาติตะวนัตก สันนิษฐานว่า
น่าจะเป็นชาวโปรตุเกตซ่ึงเขา้มาล่าอณานิคม คา้ขายในมาลายแูถวมะละกา โดยน าจงัหวะและการ
เต้นร าของดนตรีเขา้มาด้วย ซ่ึงจังหวะโยเก็ตจะเป็นการเตน้ร าที่มีการใช้เท้าเป็นหลักซ่ึงเป็นการ
เตน้ร าแบบยโุรป เช่ือมโยงกบัดนตรี คนตีกลองร ามะนาจะตอ้งจดจ าท่อนของบทเพลงนั้นๆได ้เพ่ือ
จะไดส่้งและสอดรับกบัเมโลด้ีเพลง ลีลาจงัหวะโยเก็ตจะมีอตัราจงัหวะที่เร็ว สนุกสนานและตอน
จบของเพลงจะมีการเร่งจงัหวะให้เร็วขึ้น  
 จงัหวะอินงั แปลว่านางสนม เกิดขึ้นในยคุของสุลต่านมะฮะหมุดชาร์ที่รัฐมะละกา ให้ขา้
ราชบริพานในวังฝึกการเต้นร า โดยได้รับอิทธิพลจากกลุ่มชาวจีนที่ เข้ามาค้าขายและคิดค้น 
ออกแบบท่าร าขึ้น เป็นจงัหวะที่มีความเร็วปานกลาง 
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 จงัหวะซัมเป็ง ได้รับอิทธิพลจากชาวตะวนัออกกลางซ่ึงเป็นผู้เผยแพร่ศาสนาอิสลาม
น าเอาการเตน้ซัมเป็ง หรือ (ซาปิน ภาษามาเลเซีย) จะใช้ผูช้ายเต้นและอนุญาตให้ผูห้ญิงเตน้ได้ใน
ประมาณปี ค.ศ.1960 ท่วงท่าลีลาจะแสดงถึงการสรรเสริญศาสดา การแปรแถว การใช้ เท้าจะ
เก่ียวขอ้งกบัตวัอกัษรอาหรับ บทร้องใชส้รรเสริญศาสดา จงัหวะจะมีทั้งเร็วและช้าตามอารมณ์ของ
บทเพลง 
 จงัหวะรุมบ้า ในประเทศมาเลเซียไม่พบเจอการเล่นจังหวะรุมบ้าแต่พบการบรรเลงที่
ประเทศไทยเท่านั้น สันนิษฐานว่าเร่ิมเขา้มาในตอนที่ชาวองักฤษเขา้มาคา้ขายและแลกเปลี่ยนทาง
วฒันธรรม ไม่ไดเ้ป็นจังหวะหลกัของดนตรีรองเง็ง ซ่ึงเป็นจงัหวะที่เกิดใหม่และหยิบยืมมาใช้ใน
ดนตรีรองเง็งและมีความเร็วปานกลาง 
 จงัหวะอสัลี เป็นจงัหวะที่ช้า ร าพึ่งร าพนัถึงกนัระหว่างฝ่ายหญิงและฝ่ายชาย ใช้บรรเลง
ในพระราชวงั เกิดแพร่หลายทางเกาะชะวา โอกาสที่จะแสดงจะหาชมไดอ้ยากมาก จึงไม่ไดรั้บความ
นิยมอย่างแพร่หลาย (ผู ้ให้สัมภาษณ์  เมื่อวันที่  8 กุมภาพันธ์ุ 2566 : นายอภิชาติ  และ ผู ้ช่วย
ศาสตราจารย ์ทศันียา คญัทะชา ) 

1. ลีลาจงัหวะ (Rhythm)  
 จงัหวะ เป็นศิลปะการจดัระเบียบเวลาของเสียง เช่น การเน้นเสียง (accent) องค์ประกอบ
เหล่าน้ีเป็นลกัษณะที่ส าคญั เมื่อรวมกนัจะท าให้เกิดความหลากหลายของจงัหวะ ซ่ีงมีผลโดยตรงต่อ
การรับรู้ต่อผูฟั้งจะปรากฎพบในการตอบสนองดา้นกายภาพ เช่น ปรบมือ การเตน้  
 ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2554, น. 26-27) กล่าวเร่ืองจงัหวะไวว่้า จงัหวะ จงัหวะเป็นแนวคิดทาง
ดนตรีที่ยากที่สุดที่จะให้ค าจ ากดัความ โดยปกติจงัหวะประกอบดว้ยการเนน้และความยาว: การเน้น 
(Accent) คือ จงัหวะที่หนกักว่าจงัหวะขา้งเคียง กล่าวคือ ตามโครงสร้างของอตัราจงัหวะนั้น จงัหวะ
ที่หน่ึงในทุกกลุ่มจงัหวะ เป็นจงัหวะหนกักว่าจงัหวะอื่น ๆ เช่น จงัหวะที่หน่ึงในกลุ่ม 3 จงัหวะ เป็น
จงัหวะที่หนักกว่าจังหวะที่สองและสาม บางคร้ังการเน้นอาจเรียกว่า จงัหวะหนัก (Strong beat) 
ส่วนเร่ืองความยาว (Duration) ไดแ้ก่ ความยาว-ส้ันของจงัหวะ เช่น ในเพลง Home on the Range 
โนต้บางตวัจะมีจงัหวะยาวบางตวัจะมีจงัหวะส้ัน 
   จงัหวะ คือความส้ันยาวของเสียงที่ท าให้เกิดท่วงท านองทีส่ามารถสะทอ้นความรู้สึก ที่มี
ความหมายหลากหลาย การรับรู้ด้านจังหวะ แบ่งได้เป็น 2 ลักษณะที่ตรงข้ามกันจงัหวะที่เป็นคู่
ต่างกันนั้นสะทอ้นความรู้สึกที่แตกต่างกันได้แก่ จังหวะที่ปกติสม ่าเสมอ (Regular) ให้อารมณ์ที่
เรียบง่ายสบาย ตรงขา้มกบัจงัหวะที่ไม่ปกติสม ่าเสมอ (Irregular) ให้อารมณ์ที่อึดอดัสะดุดคบัขอ้ง 
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อยา่งไรก็ดีจงัหวะในลกัษณะน้ีอาจเพ่ิมสีสันให้บทเพลงได ้หากผูป้ระพนัธ์หรือผูบ้รรเลงมีศิลปะใน
การสร้างงานดนตรีให้ความสะดุด ความคบัขอ้งกลายเป็นเสน่ห์ของเพลง  
 ประภาส ขวญัประดบั (2543, น.54-55) จงัหวะของดนตรีรองเง็งมีความเด่นกว่าท านอง 
จงัหวะจะมีอิทธิพลต่อผูฟั้งอยา่งมากในเชิงกายภาพ เช่น เกิดการเคาะ การเตน้ไปตามจงัหวะ ดงันั้น
บทบาทของดนตรีพ้ืนบา้นที่เขา้ไปเก่ียวขอ้งกบัวิถีชีวิต เทศกาล งานตรุษ จึงมีความหลากหลายของ
จงัหวะ  
 4.1.2 เคร่ืองดนตรีและจังหวะรองเง็ง  
 อติพล อนุกูล (2550, น.21) รองเง็งเป็นการแสดงดนตรีพ้ืนบา้นภาคใตท้ี่มีการผสมผสาน
ดา้นวฒันธรรม เคร่ืองดนตรีในวงรองเง็งเกิดจากการผสมวงระหว่างเคร่ืองดนตรีตะวนัตกและ
เคร่ืองดนตรีตะวนัออก เคร่ืองดนตรีตะวนัตกประกอบไปดว้ย ไวโอลิน แมนโดริน แอคคอเดียน 

และมาราคนั ส่วนเคร่ืองดนตรีทางตะวนัออกประกอบดว้ย ร ามะนา และฆอ้ง ซ่ึงหนา้ที่ของเคร่ือง
ดนตรีแต่ละชนิดดังกล่าวในวงดนตรีพ้ืนบ้านรองเง็ง ลีลาจังหวะต่างๆที่น่าสนใจ ซ่ึงปัจจุบันมี
ผูส้นใจที่จะศึกษา อนุรักษ์ และสืบทอดในการบรรเลงร ามะนาได้น้อยมาก ผูใ้นด้านที่จะศึกษา 
อนุรักษ์ และสืบทอดโดยใชจ้งัหวะของดนตรีรองเง็งพ้ืนฐานที่นิยมใชแ้ละมีความส าคญัเบื้องตน้ใน
การบรรเลงร ามะนา 5 จงัหวะดงัน้ี 1. จงัหวะโยเก็ต 2. จงัหวะอีนงั 3. จงัหวะซมัเป็ง 4. จงัหวะรุม
บา้ และ 5. จงัหวะอสัลี  
 วิชัย มีศรี (2557, น.36-37) ร ามะนาใบใหญ่ เป็นตัวยืนพ้ืนท าหน้าที่ก  ากับจังหวะ หาก
เปรียบเสมือนกลองชุดในวงสตริงแบบดนตรีสากล ร ามะนาใบใหญ่เปรียบเสมือนกลองใหญ่ ที่
ตอ้งเล่นยืนพ้ืนตลอดในวงร ามะนาใบเล็ก ท าหน้าที่เป็นลูกขดั หากเปรียบเสมือนกลองชุดในวง
สตริงแบบดนตรีสากล ร ามะนาใบเล็กก็เปรียบเสมือนสแนร์ ฆอ้ง ท าหนา้ที่เปรียบเสมือนเบส ตอ้ง
บรรเลงลงจงัหวะ 1  
 
2.1.2 แนวคิดและทฤษฎีการสร้างสรรค์จังหวะดนตรีในสไตล์ฟังก์และจังหวะดนตรีในสไตล์ลาติน 
 เอกสารและต าราดา้นการสร้างสรรคจ์งัหวะดนตรีในสไตลฟั์งก์และดนตรีในสไตลล์าติน
ที่กล่าวถึงหลกัวิชาการสามารถสรุปได ้ดงัต่อไปน้ี 

ค าว่า Funk จริงๆ คือ เป็นศัพท์สแลงที่ชาวผิวด าเอาไว้เรียกกลิ่นกายที่โชยออกมา
ระหว่างการร่วมเพศ แต่ไม่ทราบว่าเหตุผลใดมนัจึงกลายมาเป็นช่ือแนวดนตรีไดห้ากจะให้วิเคราะห์
แลว้ การน าค าว่า Funk มาใชเ้ป็นช่ือแนวดนตรีนั้น น่าจะให้นิยามไดง่้ายๆ ว่าเป็นดนตรีที่มีลกัษณะ
เฉกเช่นเดียวกบัความหมายของค าว่า Funk นั่นคือ “ดิบ ปนสนุก ปนกระตุก ปนเซ็กซ่ี มีจงัหวะ”ซ่ึง
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น่ีเป็นเอกลกัษณ์ของดนตรีของคนผิวด ามาจนถึงแนว Disgo และ Hip - Hop ที่ลว้นพฒันามาจาก 
Funk กนัทั้งนั้น ดนตรี Funk จงัหวะจะเน้นหนักที่ Beat แรกของแต่ละห้องโดยท าให้จงัหวะน่าเตน้
ตามจุดเด่นของ funk แบบแท้ๆ ในยุครุ่งโรจน์ คือ (1) การใช้เคร่ืองเป่าทองเหลือง มาเป่าเป็นทั้ ง
พระเอกและตวัประกอบเกือบทั้งเพลง (2) การเดินเบสแบบจดัจา้น ประหน่ึงตวัโนต้กระโดดได ้หาก
มนัจดัอาจมีการ Slap หรือตบเบสให้ฟังก็มีอยูบ่่อยๆ (3) กีตาร์ที่เน้นสับ Chord เสียงแหลม คมกริบ 
ผสมกับ เอฟ เฟ็กต์  Wah-Wah หรือไม่ก็ เล่น เสียง Mute เป็นจังหวะประหน่ึงเป็น เค ร่ือง 
Percussion ไปอีกต าแหน่ง (4) กลองชุดที่ตีจงัหวะยก Syncopation แบบมีลีลามากเป็นพิเศษ ให้
คนฟังโยกตามกนัแทบไม่ทัน (5) Percussion เน้นที่กลอง conga และ bongo เป็นหลกั โดยตีรับ
กบัเสียงกลองชุด เพ่ิมความกระชับของจงัหวะ และ (6) Hammond Organ ให้เสียงมีเอกลักษณ์
เฉพาะตัว เมื่อเล่นแบบ funk แล้ว ช่วยเพ่ิมความเมามันเข้าไปอีกมากมาย เวลาแสดงสดจะมีนัก
ดนตรีเต็มเวที แค่เห็นแมย้งัไม่ไดเ้ล่นก็ดูคร้ืนเครงหัวใจมาระยะหลงัในยุคร่วงโรย ประมาณตน้ยุค 
80’s สมยัที่คนบา้หุ่นยนต ์เร่ิมมีการคิดคน้ประดิษฐ์เคร่ืองดนตรีไฮเทคต่างๆ กบัความขี้ เบื่อของทั้ง
คนฟังและนกัดนตรี ที่เขยา่กายามากบั funk ดั้งเดิมมากว่า 10 ปี เคร่ืองดนตรีแท้ๆ  ที่เป็นเอกลกัษณ์
ของ funk ยคุดั้งเดิม ก็ถูกแทนที่ดว้ยของทนัสมยั Synthesizer ที่จ าลองเสียงเคร่ืองเป่าไดไ้ม่ดีนกัแต่
เร้าใจ มารับหน้าที่แทน Trumpet, Trombone และ Saxophone เบสแท้ๆ  ก็ถูกแทนที่โดย Synth 

Bass ที่ให้เสียงแนวอิเล็กทรอนิกส์แปลกออกไป วง funk ยุคใหม่จึงมีขนาดเล็กลงไปถนัดตา 
(อษัฎา อาทรไผท, 2550) 

ร็อกแอนโรล และ ฟังก์ มีความสัมพนัธ์กันอย่างใกล้ชิด ถึงแม้ว่าองค์ประกอบของ
ดนตรีอย่างใดอย่างหน่ึงอย่างใดสามารถพบได้ในดนตรีอีกประเภทหน่ึง และในทางกลบักนัก็ยงัมี
ความแตกต่างทั่วไปหลายประการที่สามารถท าได ้: Rock: ร็อคแสดงความรู้สึกของโน้ตเขบ็ตหน่ึงชั้น
บน Hi Hat กระเด่ืองเล่นรูปแบบตาม โน้ตเขบ็ตหน่ึงชั้นและโนต้ตวัด า ส่วนกลองสแนร์ โดยปกติจะ
เล่นในบีทที่ 2 และ 4 ความเร็วจงัหวะที่แตกต่างกนั จาก ตวัด า = 80 ถึง ตวัด า = 160 Funk: ในอีกแง่
หน่ึงฟังก์เป็นสไตล์ร็อกแบบง่ายๆ ที่เล่นเป็นซิงโครไนซ์มากขึ้นกว่าเดิม ฟังก์ให้ความรู้สึกของ
กระเด่ืองแบบซิงโครไนซ์มากขึ้นควบคู่ไปกบัรูปแบบต่างๆ ข องกลองสแนร์นอกเหนือจากแบบปกติ 
2 และ 4 ปกติแลว้ดนตรีร็อก มีรูปแบบมาจากโนต้ตวัเขบ็ตหน่ึงชั้น ส่วนฟ้ังก์ปกติมีรูปแบบของทั้งโน้ต
ตวัเขบ็ตหน่ึงชั้นและเขบ็ตสองชั้น โน้ตตวัเขบ็ตสองชั้นจะเล่นแบบซิงโครไนซ์เพ่ือช่วยสร้างให้เกิด
ความเขา้ใจและความรู้สึกของดบัเบิลทาม 

โดยสามารถสัมผสัดนตรีไดส้องทาง 
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1)  เมนพอลส์ 
2)  ดบัเบิลทามฟีล 

 

 
 

ภาพท่ี 1 แสดงวิธีการนับจังหวะของเมนพอลส์ และดับเบิลทามฟีล ในสไตล์ฟังก์  
ท่ีมา: Jime Payne (1983) 

ในดบัเบิลทามฟีล ทั้ง แบคบีท จะตกในบีทที่ 3 ในรูปแบบของฟังก์ โดยปกติทัว่ไปมือ
กลอง จะมอีิสระในการเล่นมากกว่า เช่นการ ad-libbing ก็ถือเป็นที่ยอมรับ  
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ภาพท่ี 2 การตีกลองชุดในสไตล์ฟังก์ 
ท่ีมา: Jime Payne (1983) 

อตัราความเร็วของฟังก์ส่วนใหญ่จะช้ากว่าร็อก ความเร็วของจงัหวะจะอยู่ในช่วง โน้ต
ตัวด า =69 ถึง โน้ตตัวด า =104  การฝึกพฒันาเทคนิคกระเด่ืองในร็อกและฟังก์  รูปแบบการเล่น 
Syncopated ของกระเด่ืองเป็นลกัษณะของดนตรีร็อกและฟังก์สมยัใหม่ มีการพฒันา จงัหวะใหม่ๆ 
ขึ้นมากมายที่ต้องใช้เทคนิค การเล่นกระเด่ืองแบบ  fluid มือกลองบางคนที่ได้ปรับเปลี่ยนเล่น 
Syncopated ข อ งก ระ เด่ื อ ง  เช่ น  Clive Williams/Joe Tex; George Brown/Kool & the 

Gang; and James Diamond/The Ohio Players แบบฝึกดา้นบนควรฝึกเป็นสองขั้น คือ ขั้นแรก 
เล่นเฉพาะ Hi Hat และส่วนของกระเด่ือง หลังจากนั้นเพ่ิมการเล่นมือซ้ายด้วย แมว่้าแบบฝึกหัด
หลาย ๆบทเหล่าน้ี ใชฝึ้กจงัหวะได ้แต่จุดประสงคห์ลกั คือ การฝึกความช านาญของเทา้ขวา รูปแบบ
ของกระเด่ืองจบที่บีทที่ 3 ของห้องที่ 2 เพื่อเป็นการผ่อนคลายกล้ามเน้ือเท้าและขา  เร่ิมต้นด้วย
จงัหวะที่ชา้ที่สุด (ตวัด า =30) ไม่ตอ้งกลวัในการลดจงัหวะให้ชา้ลง ถา้ยงัคิดว่าแบบฝึกน้ียงัคงยากอยู ่
ฝึกจากช้าๆ เร่ือยๆ และสม ่าเสมอ จะสามารถส่งเสริมให้เล่นไดเ้ร็วขึ้น และเล่นไดน้านอยา่งต่อเน่ือง 
แต่หากฝึกซ้อมดว้ยความรวดเร็วดว้ยความไม่สม ่าเสมอและไม่ถูกวิธีจะเป็นการเสียเวลา จงัหวะร็อก
และฟังก์กับ 16 วิธีพ้ืนฐานของการเล่นกระเด่ืองหลังจากที่แยกฝึก ection a และ b ของแต่ละ 
pattern ต่อจากนั้นเล่น a กบั b ของแต่ละ pattern อย่างต่อเน่ือง  ถ้าเล่น Ride Cymbal ด้วยมือ
ขวา ให้เล่น Hi Hat ในบีทที่ 2 และ 4 ดว้ยเทา้ซ้าย  (Jime Payne, 1983, p. 39-43) 
เอกสารและตำราด้านทฤษฎีดนตรีสากลท่ีกล่าวถึงหลักวิชาด้านการบรรเลงกลองชุดในสไตล์ลาติน
และฟังก์ซึ่งสามารถสรุปได้ ดังต่อไปนี้ 

           John Riley (1994: 59-60) The Art Of Bop Drumming ได้กล่าวว่า จังหวะแซมบาต้นก าเนิด
เกิดจากประเทศบลาซิลในไทม์ซิกเนเจอร์ 2/4 รูปแบบโดยทัว่ไปจะเขียนและให้ความรู้สึกในไทม์
ซิกเนเจอร์ 4/4 ในโน้ตตวัที่ที่แปดตอ้งเล่นให้ตรง มีความแตกต่างจากจงัหวะสวิงที่เน้นเสียงฉาบ
ไรด ์มีความผ่อนคลายของการเล่นรูปแบบมือขวาและเทา้ตอ้งมีความสัมพนัธ์กนัจนมีความรู้สึกเมื่อ
เล่นจงัหวะแซมบาว่าก าลงัเดินไปขา้งหน้า อยา่เล่นเบสดรัมดงัจนเกินไปเสียงของมือและเทา้ของผู้
เล่นควรมีความสมดุลกนั และแมมโบเ้ป็นจงัหวะ Afro-Cuban การบรรเลงกลองชุดอยูใ่นไทมซิ์กเน
เจอร์ 4/4 ดงัเดิมจะตีกบัทิมบาเลสซ่ึงสามารถปรับใช้กับกลองชุดได ้โดยมีการใช้ฟิวส์การบรรเลง
กลองชุดเหมือนกบัจงัหวะสวิง 
              Tommy Igoe (2002:2) Groove Essentials the Play-Along 1.0 กล่าวถึงการฝึกและการ
บรรเลงกลองชุดในจงัหวะฟังก์ ดนตรีฟังก์ไดรั้บความนิยมมากมายการฝึกตอนตน้จะเน้นจงัหวะที่ 2 
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และ 4 แต่ปัจจุบนัดนตรีฟังกม์ีการเนน้จงัหวะที่นอกเหนือจากจงัหวะ 2และ 4 ในบทเพลงของ 
James Brown ซ่ึงเป็นมิติใหม่ของจงัหวะฟังก์ที่น่าสนใจฝึกฝนและเรียนรู้  
               Jim Payne (1982: 72-75) Funk Drumming การฝึกจังหวะฟังก์กลองสแนร์ได้ถูกก าหนด
ไวท้ี่มือซ้ายและตีในจงัหวะ Back beat (2&4) ของผูบ้รรเลงน่าสนใจมากย่ิงขึ้น รูปแบบของจงัหวะ
ฟังก์เป็นรูปแบบที่ซับซ้อนและผูบ้รรเลงกลองชุดควรหลีกเลี่ยงหรือสร้างจงัหวะขดั กระตุก ควรมี
ความลื่นไหลของจงัหวะ แข็งแกร่ง กระชบั และสนุกสนาน โน้ตที่ไม่เนน้ควรเล่นให้เสียงเบาและ
เนน้ที่หนกัในจงัหวะ 2 และ 4  
           จังหวะในดนตรีสไตล์ลาติน ประกอบด้วย  
 จงัหวะบอสซาโนวา เป็นงานดนตรีบราซิล ที่ส าคญัที่สุดที่เคยมีมา มนัไดน้ าศิลปะ
ดนตรีของบราซิลให้เป็นที่รู้จกัทัว่โลก เอ็มวอชโนวาและสไตล์อื่นๆ ของเพลงยอดนิยมของบราซิล
มีให้เพลิดเพลินทุกวนัหยดุสุดสัปดาห์จากเหนือจรดใต้ และที่ชายหาดในบราซิล ส านวนที่ว่า บอส
ซาโนวา มีวิธีการใหม่ๆในการท าการคิดบางส่ิง แต่นกัดนตรีมืออาชีพในบราซิล ใชก้นัทัว่ไปในช่วง
ตน้ทศวรรษที่ 1940 ในช่วงกลางทศวรรษที่1950 กลุ่มนักดนตรีรุ่นใหม่ซ่ึงส่วนใหญ่เล่นอะคูสติก
กีตาร์ เร่ิมรวมตวักนัอย่างไม่เป็นทางการ ในอพาร์ตเมน้ท์ และบา้นในริโอเพื่อเล่นดนตรีนักดนตรี
รุ่นใหม่เหล่าน้ีเล่นเพลง โดยนักแต่งเพลงบางคนที่รู้จกักนั ในช่ือ “ทางดนตรี” การวิจยัทางดนตรีใน
ยคุนั้นประกอบกบัการเปลี่ยนแปลงค่านิยมของสังคมชนชั้น ชนชั้นกลางของบราซิลเป็นรากฐาน
ของแนวคิดใหม่ ที่ก  าลังจะถือก าเนิดขึ้ นการขยายตัวของเมืองริโอการสร้างเครือข่ายโทรทัศน์
เครือข่ายแรกในปี1950  การเปลี่ยนแปลงค่านิยม ทิศทางสุนทรียะ อิทธิพลของวิถีชีวิตอเมริกนัหลงั
สงคราม และมีความเยา้ยวนใจที่เก่ียวขอ้งกบัความเจริญที่เพ่ิมขึ้น ทั้งหมดน้ีมีส่วนท าให้เกิดบอสซา
โนวาในช่วงปลายทศวรรษ 1950 นกัแต่งเพลงรุ่นเยาวย์งัเล่นดนตรีของพวกเขาเอง สมาชิกสองคน
ของกลุ่มคาร์ลอส ลิลาและโรแบร์โต้ เมนดิคอล ก่อตั้งสถาบันสอนกีตาร์อะคูสติก เพื่อส่งเสริม
รูปแบบการประพนัธ์เพลงใหม่ ดนตรีมีลกัษณะที่ใกลชิ้ด และคอร์ดคลา้ยกบัดนตรีแจ๊ส บางคนใช ้
อย่างไรก็ตามแทนที่จะลอกเลียน หรือหลีกเลี่ยงอิทธิพลของดนตรีสากล บอสซ่าโนว่ากลบัซึมซับ
และ เปลี่ยนอิทธิพลเหล่าน้ีให้เป็นแบบราซิลทั้งในดา้นจงัหวะแนวเพลงและท านอง ในปี 1956 ได้
บนัทึกเสียง ประวติัศาสตร์ส่ือและอุตสาหกรรมการบนัทึกเสียงในเวลานั้นไม่สามารถระบุสไตล์น้ี
ได ้มนัไม่ใช่แซมบา้แบบดั้งเดิมหรือสไตล์ที่รู้จกัในปี 1958 นักแต่งเพลงชาวบราซิล แนะน าสไตล์
การเล่นกีตาร์อะคูสติก นอกจากน้ียงัเป็นแรงบันดาลใจในแนวทางใหม่ในการถ่ายทอดความรู้สึก
แบบแซมบ้า การผสมผสานของจังหวดัใหม่น้ีกับการใช้เสียงของเขากลายเป็นที่รู้จักในและถูก
น ามาใชโ้ดยนกัดนตรีรุ่นใหม่หลายคน จากนั้นนกัดนตรีเหล่าน้ีก็เร่ิมแสดงดนตรีใหม่ที่คลบัทอ้งถิ่น 
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โรงละครชุมชนและงานเทศกาลของวิทยาลยัหลงัจากประสบความส าเร็จทั้งแผ่นเสียงชุดแรกและ 
แผ่นเสียงในปีหน่ึงเก้าห้าเก้า เข้าร่วมแซมบ้า และได้รับการแนะน าและระดับนานาชาติ จงัหวะ 
บอสซาโนวาในบราซิเลี่ยนส าหรับกลองชุดและเพอร์คสัชั่น จงัหวะบอสซาโนวามาจากเพลงแซม
บา้ดั้งเดิมและเพลงแซมบา้ไดรั้บอิทธิพลจากดนตรีแจ๊สและดนตรีคลาสสิก รูปแบบจงัหวะไม่ควร
เรียกว่าบอสซาโนวา “Clave” เพราะไม่มีเสียงน้ีในบราซิล อย่างไรก็ตามรูปแบบพ้ืนฐานน้ีรวมถึง
รูปแบบจงัหวะบอสซาโนวาอื่นๆมาจากแซมบา้ สามารถไดยิ้นรูปแบบน้ีในเพลงบอสซาโนวาหลาย
เพลง มือขวาเล่นให้ ไฮ-แฮท ไวรั้กษาไทม์มิ่งมือซ้ายบรรเลงด้วยไม้ Brush บนกลองสแนร์ หรือ
รองรับท านองเพลง เหมือนกบัแซมบ้าแต่ช้ากว่าและนุ่มนวลกว่า เมื่อใช้ฉาบไรด์ ก็เพื่อสร้างสีสัน
แตกต่าง น่ีคือวิธีการเหยียบไฮ-แฮท บนกลองชุดกบัเคร่ืองดนตรีประเภท เพอร์คสัชัน่กลองเบสควร
เหยียบและเล่นแบบเบาๆ ทิมบารินและกนัซาแทมมารีน คือลีลาจังหวะที่สามารถใช้ในเพลงบอ
สโนวา ตั้งใจพฒันา เมื่อเล่นจงัหวะบอสซาโนวา ควรเปลี่ยนจงัหวะกลองเล็กน้อยบนกลองสแนร์
ให้สอดรับกบัท านอง ในขณะที่เล่นกลองไม่ควรเล่นรูปแบบเดียว ควรบรรเลงและคิดถึงรูปแบบ
ของท านองเพลงเป็นพ้ืนฐาน 
 จงัหวะแซมบ้าบนกลองชุดและเพอร์คสัชั่น จงัหวะแซมบ้าเป็นรากฐานที่ส าคัญ
ของจังหวะและสไตล์ดนตรีเพลงของบราซิล ส่วนใหญ่ค าว่าแซมบ้ามาจากค าว่า “เซมบ้า” ของ
แอฟริกาตะวันตกซ่ึงชาวแอฟริกันน าเข้ามายงับราซิล ศตวรรษที่ 17 และ19 ซ่ึงหมายถึง “การ
อธิษฐาน” หรือการเรียกวิญญาณของบรรพบุรุษและเทพเจา้ของชาวอเมริกนั ค าน้ียงัหมายถึงเสียง
พึมพ าร้องไห้ ค าว่าแซมบา้ในบราซิลมีความหมายอื่นอีกหลายประการ เช่น การเตน้ร าเป็นวงกลม ที่
มีตน้ก าเนิดจากแอฟริกา ที่รวมถึงการร้องเพลง การปรบมือ และการเตน้หนา้ทอ้ง นอกจากน้ียงัเป็น
ช่ือของนักเต้นที่ดี ศกัด์ิสิทธ์ิทางศาสนา พิธีปาติโม่ ช่ือเพลงแบบ ไบนาร่ีมิเตอร์มกัเป็นโครงและ
แบบฟอร์มการขบัร้อง การเตน้ร ามีการแสดงทัว่ประเทศบราซิล มนัมีสเต็ปการเตน้ที่แตกต่างกนั ใช่
และเคร่ืองแต่งกายในการแสดงละคร นางร าแสดงเด่ียวและเพลงขบัร้องทั้งน้ีขึ้นอยู่กบัภูมิภาคของ
ประเทศ คุณยงัไดส้ามารถใช้แท็กน้ีส าหรับ เพลงแซมบ้าทั้งหมด สไตล์ในหนังสือเล่มน้ีแซมบ้า
บราซิลเกิดที่อาเบียร์รัฐทางตะวนัออกเฉียงเหนือของบราซิล มนัเร่ิมที่จะ เป็นที่นิยม นนตรีสไตล์อู
ล่า ในตน้ ศตวรรษที่ย่ีสิบ มีการบนัทึก ดนตรีแซมบา้คร้ังแรก ในปีหน่ึงเกา้หน่ึงเจ็ด การบนัทึกเสียง
โดยใช้เคร่ืองกระทบ เกิดขึ้นในปีหน่ึงเก้าสองเก้า ที่มีความอ่อนไหวด้วยดนตรีสดและอาหาร 
ผสมผสานแนวดนตรีต่างๆเช่น แม็กซิส และจงัโก ้พฒันาขึ้นหลายชัว่อายคุนจนกลายมาเป็นแซมบา้
ในทุกวนัน้ี แซมบา้เป็นสไตล์ดนตรีบราซิลที่เป็นที่รู้จกัมากที่สุดในโลก แซมบ้าเอ็นโดรโด แอพ 
การ์ฟิเอราแซมบา้ดั้งเดิมเป็นที่นิยมมากที่สุดในบราซิล  
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                จงัหวะซองโก เป็นสไตล์ดนตรีของลาตินที่ผสมผสานดนตรีคิวบา ของโซนคราเว และ
กินเคนโซ่ เล่นบนกลองชุด  

 จงัหวะโมซมับิก ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงในสไตล ์Afro-Cuban ที่ทนัสมยั หลงัจากปฏิวตัิคิวบา
ในปี 1959  ไดส้ร้างละครเพลง สไตลท์ี่ผสมผสานจงัหวะ Afro-Cuban และแอฟริกนัเขา้ดว้ยกนั ยูโร
ป้าคองโก คาร่าบาหลีและจิริบินหลา รูปแบบเดิม ชุด ชุดเพอร์คชัชัน่ขนาดใหญ่ ศิริโด กล่าวว่า
โมซมับิกคือบรรเลงดว้ยกลองคองกา้ 12 ใบ กลองเบส ฉาบ 3 ใบ แตร 4 ตวั ทรอมโบน 3 ตวั 
โมซมับิกไดรั้บความนิยมทนัทีหลงัจากคิวบาเปิดตวัทางโทรทศัน์ในเดือนกรกฎาคม พ.ศ.2506 นกั
เปียโน แอสต้ี พาลลเ์มริ ไดรั้บการยกยอ่งว่าเป็นคนแรกที่พฒันาในสหรัฐอเมริกาหลงัจากไดยิ้นชาว
คิวบาโมซมับิก เล่นทางวิทย ุและมือกลองแมนนี โอเพน่โด ไดส้ร้างสไตลใ์นเวอร์ชัน่อเมริกาเหนือ 
โดยเฉพาะนิวยอร์กซิต้ี ศิลปินที่ทไดห้ยิบยกจงัหวะโมซมับิก คือ คาร์ลอสซลัตาน่า และสุดทา้ย Paul 
Simon บรรเลงโดยมือกลองสุดสร้างสรรคอ์ยา่ง สตีฟเกต ซ่ึงเป็นการผสมผสานระหว่างจงัหวะ
สไตลด์นตรีAfro-Cuban และเพลงป๊อปร่วมสมยั โมซมับิกของคิวบาตั้งเดิมจะแตกต่างจากระดบัที่
โดดเด่นในอเมริกาเหนือ รูปแบบขึ้นนอยูก่บั 2-3 Rumba Clave จงัหวะและ ส าหรับการเล่นขั้นสูง
สามารถใชเ้ทา้เหยียบไฮ-แฮท ไดเ้ช่นกนั โมซมับิกส าหรับกลองชุดจะเล่นกบัฉาบไรด ์(The 
Drummer's Bible: How to Play Every Drum Style from Afro-Cuban to Zydeco By Mick Berry, 
Jason Gianni p.32-33) 

2.1.3 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
งานวิจัยที่นักวิชาการไดก้ล่าวถึง หลกัการการฝึกซ้อมและการบรรเลงกลองชุดในดนตรี

สไตลฟั์งก์และสไตลล์าติน สรุปไดด้งัน้ี คือ 
 อภิณัฐถา ทองเกลี้ยง, 2553 : 122 ร ามะนา เป็นเคร่ืองดนตรีที่มีความส าคญัย่ิงเพราะเป็น
ตวัควบคุมจังหวะและควบคุมท านองของเคร่ืองดนตรีช้ินอื่นๆในการบรรเลงของดนตรีรองเง็ง 
 อติพล อนุกูล, 2550 : 21 ลีลาจังหวะต่างๆที่น่าสนใจ ซ่ึงปัจจุบันมีผู ้สนใจที่จะศึกษา 
อนุรักษ์ และสืบทอดในการบรรเลงร ามะนาไดน้้อยมาก ผูวิ้จัยจึงเล็งเห็นความส าคญัในดา้นที่จะ
ศึกษา อนุรักษ์ และสืบทอดโดยใช้จังหวะของดนตรีรองเง็งพ้ืนฐานที่นิยมใช้และมีความส าคัญ
เบื้องตน้ในการบรรเลงร ามะนา 5 จงัหวะดังน้ี 1. จังหวะโยเก็ต 2. จังหวะอีนัง 3. จงัหวะซัมเป็ง 4. 
จงัหวะรุมบา้ และ 5. จงัหวะอสัลี  

วิกรณ์ กิจ อินทร์จันทร์, 2563:267-269 จังหวะเซ้ิงวงกลองยาวอีสานสู่การสร้างสรรค์
ส าหรับวงดรัมไลน์ บทความวิชาการที่น าเสนองานสร้างสรรคท์ี่น าเอาจงัหวะ Rumba 2-3 และ 3-2 
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ซ่ึงเป็นจงัหวะพ้ืนฐานของดนตรีลาตินมาผสมผสานกบัจงัหวะเซ้ิงของวงกลองยาวสู่การสร้างสรรค์
ส าหรับวงดรัมไลน์ ท าให้ผลงานมีสีสันและมิติใหม่ๆที่น่าสนใจมากย่ิงขึ้น 
 อติพล อนุกูล, 2551:173-176  ศึกษาเร่ืองบทเพลงรองเง็งคณะอสัลีมาลา วตัถุประสงคเ์พื่อ
ศึกษาบริบทต่าง ๆ  ของรองเง็งในสังคมวฒันธรรมไทยภาคใต ้และเพื่อวิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะทาง
ดนตรีในบทเพลงรองเง็งของคณะอัสลีมาลา จากการศึกษา พบว่า รองเง็ง เป็นศิลปะการแสดง
พ้ืนบ้านภาคใต้ที่มีประวัติและพัฒนาการมาอย่างช้านาน ซ่ึงได้รับความนิยมเล่นกันมาก และ
แพร่กระจายเขา้สู่บริเวณ 3 จงัหวดัชายแดนใต ้จากการวิเคราะห์บทเพลง  จ านวน 5 เพลง  ใน 5 ลีลา
จงัหวะ พบว่า มีทั้งเพลงเร็ว และ  เพลงชา้ โดยเพลงเร็วจะบรรเลงดว้ยลีลาจงัหวะโยเก็ต จงัหวะอินัง 
และจังหวะรุมบ้า ส่วนเพลงช้าจะบรรเลงดว้ยลีลาจงัหวะซัมเป็ง และจังหวะอัสลี รูปแบบฟอร์ม
เพลงนั้นไม่มี 

 การต์ กุลานุพงศ์, 2564:93-99 ปีท่ี 6 ฉบับท่ี 1 (2020): วารสารดนตรีและการแสดง (ปีท่ี 

6 ฉบับท่ี 1) : มกราคม – มิถุนายน ดนตรีแซมบา้ เกิดมาราวตน้ศตวรรษที่ย่ีสิบ ที่ถูกพฒันาขึ้นในริ
โอเดอจาเรโร ที่ประเทศบราซิล ซ่ึงมีวฒันธรรมเก่าแก่และหลากหลาย ลกัษณะดนตรีแซมบา้ นัน่มี
การมุ่งเนน้การใชจ้งัหวะขดัอยา่งมาก อีกทั้งดนตรีแซมบา้เกิดมาจากลกัษณะการผสมผสานของ
วฒันธรรมที่หลากหลายอยา่งเช่น การร้องเพลงของชาวสเปน รวมไปถึงการเตน้ร าของชาวพ้ืนเมือง
บราซิล ชาวลาตินอเมริกนัและชาวยโุรป โดยเฉพาะอยา่งย่ิงลกัษณะจงัหวะกลองของชาวอเมริกา
ตะวนัตก ไดแ้ก่ชนเผ่าโยรูบาและคองโกซ่ึงรวมไวเ้ขา้ดว้ยกนั ท าให้เกิดลกัษณะดนตรีแซมบา้ที่
สนุกสนานและเป็นเอกลกัษณอ์ยา่งมาก ไดน้ าแนวคิดลกัษณะจงัหวะสีสันของ ฮาวนัน่าน าไปใช้
พฒันาในการแต่งเพลง และดนตรีบอสโนวานั้น เกิดขึ้นในช่วงปลายทศวรรษที่ 1950 ของประเทศ
บราซิล เป็นลกัษณะแนวคิดของการวิวฒันาการที่มาจากการผสมผสานดนตรีแซมบา้ ที่ใชล้กัษณะ
ของจงัหวะดนตรีพ้ืนบา้นบราซิล กบัดนตรีแจ๊ส ในสหรัฐอเมริกา ท าให้เกิดแนวคิดใหม่ที่น่าสนใจ 
ถึงแมว่้าองคป์ระกอบทางดนตรีของบอสโนวานั้น จะมีเสียงประสานและท านองที่นุ่มนวลฟังง่าย
แต่ ยงัคงแฝงไปดว้ยความซบัซ้อนและความละเอียดอ่อนของเน้ือหาสาระดนตรี โดยมีการใช้
จงัหวะขดัที่แยบยลอยูเ่สมอนอกจากน้ี ค าหมายของวดัส้ันๆว่า ยงัสามารถแปลไดว่้า “New Beat”อีก
ดว้ย ดนตรีลาติน ไดก้  าเนิดมาจากการผสมผสานหลายวฒันธรรมเขา้ดว้ยกนั เช่นแอฟริกาสเปนและ
ลาตินเป็นตน้ นอกจากน้ีลกัษณะของลาตินแจ๊ส ยงัสามารถแบ่งออกเป็นสองประเภทรูปแบบใหญ่ๆ
คือประเภทที่หน่ึง Afro-Cuban Jazz ที่เป็นการผสมผสานลกัษณะจงัหวะจากคิวบาและแอฟริการวม
ไปถึงเทคนิคการดน้สด และการประสานเสียงของดนตรีแจ๊ส ประเภทที่สอง Afro- Brazilian Jazz 
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โดยส่วนใหญ่ไดรั้บอิทธิพลของแนวคิดดนตรีแซมบา้และดนตรีบอสโนวา นอกจากนั้นลกัษณะ
จงัหวะของดนตรีประเภททั้งสองน้ีมีพ้ืนฐานมาจากดนตรีแอฟริกาตะวนัตกและมีความเก่ียวขอ้งกบั
รูปแบบประเภทดนตรี Choro ที่ถูกพฒันาขึ้นในริโอเดอจาเนโรที่ประเทศบราซิล ซ่ึงผสมผสานของ 
Afro- Brazilian Rhythm กบัรูปแบบทางดนตรียุโรป จากขอ้ความขา้งตน้สรุปไดว่้าเกิดขึ้นมาจาก
ผลงานเพลงของการล่าอาณานิคมของชาติตะวนัตก เพื่อที่จะแพร่ขยายอ านาจและดินแดนใน
สมยัก่อน ที่น าไปสู่การสร้างสรรคผ์ลงานของนกัดนตรีเหล่านั้น 

  
 



 13 

บทที่ 3 
วิธีด ำเนินกำรวิจัย 

           การศึกษาวิจยัเร่ืองการส่งผ่านความรู้จงัหวะรองเง็งบนกลองชุดเชิงสร้างสรรค์โดยศึกษา
แนวคิดจากการศึกษาดนตรีพ้ืนบา้นภาคใต ้(จงัหวะรองเง็ง) ผูวิ้จยัจะน ามาสร้างสรรคจ์งัหวะรองเง็ง
บนกลองชุด ส าหรับพฒันาเทคนิคทางดา้นกลองชุด ซ่ึงมีขั้นตอนการศึกษาในประเด็นต่าง ๆ ดงัน้ี 
 

3.1  ข้อมูลท่ีใช้ในกำรศึกษำ 
 

 ผูวิ้จยัก าหนดแหล่งขอ้มูลในการศึกษาวิจยั โดยสามารถแบ่งลกัษณะของแหล่งขอ้มูลไดด้งัน้ี 
   - เอกสาร ต ารา ส่ิงพิมพ ์และงานวิจยัต่างๆ 
   - การตีกลองร ามะนาและลีลาจงัหวะในบทเพลงรองเง็งจากส่ือมลัติมีเด่ีย 

   
3.2  เคร่ืองมือที่ใช้ส ำหรับกำรวิจัย 
 

  ผูวิ้จยัเตรียมอุปกรณ์ และเคร่ืองมือเพ่ือใชส้ าหรับการศึกษาวิจยั ดงัน้ี 
   - สมุดจดบนัทึก 
   - เคร่ืองบนัทึกเสียง 
   - กลอ้งถ่ายภาพน่ิง 
   - คอมพิวเตอร์ 
   

3.3  กำรเก็บรวบรวมข้อมูล 
 

  ผูวิ้จัยจะท าการศึกษาวิจัยโดยศึกษาข้อมูล สัมภาษณ์เก่ียวกับการตีกลองร ามะนา 
ประวตัิศาสตร์ ที่มา อารมณ์ ลีลาของจงัหวะและความส าคญัของจงัหวะรองเง็งจากผูท้รงคุณวุฒิทาง
ดนตรีรองเง็ง ในด้านองค์ประกอบและรูปแบบของจังหวะทั้ง 5 จังหวะ และน าข้อมูลมาท าการ
สร้างสรรค ์โดยมีรายละเอียดขั้นตอนดงัต่อไปน้ี 
 3.3.1 ศึกษารวบรวมข้อมูลเก่ียวกับการตีจังหวะของร ามะนาในดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต ้
(รองเง็ง)  
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 3.3.2 คัดเลือกกลุ่มตัวอย่างจ านวน 5 บทเพลง ซ่ึงมี 5 จงัหวะพ้ืนฐานที่มีความส าคัญใน
การเร่ิมตน้ฝึกและเป็นจงัหวะบงัคบัทางดนตรีรองเง็งโดยนักวิจยัไดส้อบถามขอ้มูลจากผูท้รงคณุวุฒิ
ทางดนตรีรองเง็งและรวมรวมจากงานวิจยัที่เก่ียวขอ้งทางดนตรีรองเง็ง ซ่ึงสรุปไดด้งัน้ีคือ  
  - จงัหวะโยเก็ต  
  - จงัหวะอีนงั  
  - จงัหวะซมัเป็ง  
  - จงัหวะรุมบา้ และ  
  - จงัหวะอสัลี 
 3.3.3 น าจังหวะของร ามะนามาสร้างสรรค์และเรียบเรียงบนกลองชุด พร้อมอธิบาย
แนวคิดและหลกัการ 
 3.3.4 เขียนสกอร์ของบทเพลง 5 บทเพลง 
 3.3.5 บนัทึกผลงานในรูปแบบส่ือเสียง 
 3.3.6 จดัท าเอกสารสรุปโครงการ 
 

3.4  กำรเรียบเรียงข้อมูล 
 

 ผูวิ้จยัจะท าการจดักระท ากบัขอ้มูลต่าง ๆ ตามขั้นตอนดงัต่อไปน้ี 
   3.4.1 ข้อมูลจำกเอกสำรและงำนวิจัย 
   ผูวิ้จยัจะน าขอ้มูลที่ไดจ้ากเอกสาร และงานวิจยัที่เก่ียวขอ้งมาจดัระบบอยู่ในบทที่ 
2 คือ การทบทวนเอกสาร และงานวิจยัที่เก่ียวขอ้งและจะใชเ้ป็นขอ้มูลในบทที่ 4 คือการสร้างสรรค์
การเรียบเรียงจงัหวะรองเง็งบนกลองชุด 
   3.4.2 ข้อมูลจำกกำรศึกษำจังหวะดนตรีรองเง็ง 
   ผูวิ้จยัจะน าข้อมูลที่ไดจ้ากการสอบถามขอ้มูลจากผูท้รงคุณวุฒิทางดนตรีรองเง็ง
และรวบรวมจากงานวิจยัที่เก่ียวขอ้งทางดนตรีรองเง็ง สรุปไดว่้าเป็นจงัหวะพ้ืนฐานที่มีความส าคญั
ในการเร่ิมต้นฝึก บรรเลงและเป็นจังหวะบังคับทางดนตรีรองเง็งโดยนักวิจัยได้ได้มาวิเคราะห์ 
จงัหวะ ของบทเพลงรองเง็งทั้ง 5 จงัหวะ โดยท าการสร้างสรรคแ์ละเรียบเรียงบนกลองชุด 
   3.4.3 ข้อมูลหลังจำกกำรสร้ำงสรรค์และเรียบเรียงบนกลองชุด 
   ผูวิ้จยัจะน าผลงานการสร้างสรรค์และเรียบเรียงเพลงรองเง็งบนกลองชุดจ านวน 5 
เพลงมาวิเคราะห์ จงัหวะ และเทคนิคการเล่นกลองจากบทเพลงทีไ่ดส้ร้างสรรค ์
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3.5  กำรวิเครำะห์ข้อมูล 
     

  การวิเคราะห์งานสร้างสรรค์จงัหวะรองเง็งบนกลองชุด ผูวิ้จยัไดน้ าขอ้มูลที่ไดศ้ึกษา
คน้ควา้ มาจดัระบบให้เป็นระเบียบและวิเคราะห์ขอ้มูลที่ไดต้ามหัวขอ้ต่อไปน้ี 
   3.5.1 ศึกษำจังหวะของบทเพลงรองเง็ง 
    3.5.1.1 รวบรวมและบนัทึกโนต้จงัหวะของร ามะนาในบทเพลงรองเงง็ 
    ผูวิ้จยัไดค้ดัเลือกกลุ่มตวัอย่างบทเพลงรองเง็งมาทั้งหมด 5 บทเพลง ซ่ึงมี 5 
จงัหวะโดยผูวิ้จยัคดัเลือกจากบทเพลงที่เป็นที่นิยมบรรเลงและแสดงในพ้ืนที่สามจงัหวดัชายแดน
ภาคใต ้จากนั้นผูวิ้จยัท าการบนัทึกโน้ตดว้ยโปรแกรมดนตรีฟินาเล่  
    3.5.1.2 วิเคราะห์จงัหวะของกลองร ามะนาในบทเพลงรองเง็ง 
    ผูวิ้จัยได้น าจังหวะรองเง็งมาทั้งหมด 5 จงัหวะ ที่ได้คัดเลือกไวม้าท าการ
วิเคราะห์จงัหวะ องคป์ระกอบและรูปแบบทางดา้นดนตรี  
    ผูวิ้จยัไดท้ าการสร้างสรรค์และเรียบเรียงจงัหวะของกลองร ามะนาทั้ง 5 บท
เพลงบนกลองชุดจากเพลงที่ได้คดัเลือกไวท้ั้ง 5 บทเพลง ในรูปแบบดนตรีสไตล์ฟังก์และดนตรี
สไตลล์าตินจากนั้นผูวิ้จยัท าการบนัทึกโนต้ดว้ยโปรแกรมดนตรีฟินาเล่  
    3.5.2.2 รูปแบบแนวคิดบทเพลงรองเง็งที่สร้างสรรค ์
    ผูวิ้จยัไดน้ าจงัหวะของร ามะนาของเพลงรองเง็งมาทั้งหมด 5 บทเพลง ที่ได้
สร้างสรรค์และเรียบเรียงบนกลองชุด ท าการวิเคราะห์ และอธิบายแนวคิดและหลักการในการ
สร้างสรรค ์

 
3.6  กำรน ำเสนอข้อมูล 
 

  ผูวิ้จยัน าเสนอผลการวิจยัตามวตัถุประสงค์ โดยใช้วิธีพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive 
Analysis) ดงัน้ี 
   3.6.1 วตัถุประสงค์การวิจยัขอ้ 1-3 ผูวิ้จยัน าเสนอ ในบทที่ 4 คือ บทอรรถาธิบาย
จงัหวะของเพลงรองเง็งและโน้ตกลองชุดที่ผูวิ้จยัไดส้ร้างสรรค์ทั้งมีขอ้มูลเสียงแนบเพื่อน าเสนอ
   3.6.2 ผลที่ได้จากการวิจัยผู ้วิจัยน าผลที่ได้จากการวิจัยมาสรุปผลการวิจัย และ
น าเสนอในบทที่ 5 คือ สรุปและอภิปรายผล  
  



บทที่ 4 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 
 การวิจยัเชิงสร้างสรรค ์  เร่ือง การส่งผ่านความรู้จงัหวะรองเง็งบนกลองชุดเชิงสร้างสรรค์

ผูวิ้จยัไดส้ร้างสรรค์และวิเคราะห์ขอ้มูล โดยมีรายละเอียดต่อไปน้ี 

 4.1 ลกัษณะรูปร่างของกลองร ามะนาใหญ่ 
  

         

              
 

ภาพที่ 3 กลองร ามะนาใหญ ่
ที่มา: สิทธิโชค กบิลพตัร 

 
 4.2 การบนัทึกโนต้และลีลาจงัหวะของกลองร ามะนาใหญ่ใน 5 จงัหวะ ผูวิ้จยัไดวิ้เคราะห์
ไวด้งัน้ี 
  4.2.1 จงัหวะโยเก็ต  
   จงัหวะโยเก็ต การเดินชีพจรอยู่ในกลุ่มอตัราจังหวะสองธรรมดา ซ่ึงบนัทึกด้วย
เคร่ืองหมายก าหนดอัตราจังหวะ 2/4 ส่วนอัตราความเร็วของลีลาจังหวะจะอยู่ประมาณ  M.M. 
Quarter note =120  
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ภาพที่ 4 โนต้จงัหวะโยเก็ต 
ที่มา: สิทธิโชค กบิลพตัร 

 
  4.2.2 จงัหวะอินงั  
   จังหวะอินัง การเดินชีพจรอยู่ในกลุ่มอัตราจังหวะสองธรรมดา ซ่ึงบันทึกด้วย
เคร่ืองหมายก าหนดอัตราจังหวะ 2/4 ส่วนอัตราความเร็วของลีลาจังหวะจะอยู่ประมาณ  M.M. 
Quarter note = 80 
 

 
 

ภาพที่ 5 โนต้จงัหวะอินงั 
ที่มา: สิทธิโชค กบิลพตัร 
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  4.2.3 จงัหวะซมัเป็ง  
   จงัหวะซัมเป็ง การเดินชีพจรอยู่ในกลุ่มอตัราจงัหวะสองธรรมดา ซ่ึงบนัทึกดว้ย
เคร่ืองหมายก าหนดอัตราจังหวะ 2/4 ส่วนอัตราความเร็วของลีลาจังหวะจะอยู่ประมาณ  M.M. 
Quarter note = 80 
 

 
 

ภาพที่ 6 โนต้จงัหวะซมัเป็ง 
ที่มา: สิทธิโชค กบิลพตัร 

 
  4.2.4 จงัหวะรุมบา้  
   จังหวะรุมบ้า การเดินชีพจรอยู่ในกลุ่มอตัราจังหวะสองธรรมดา ซ่ึงบันทึกด้วย
เคร่ืองหมายก าหนดอัตราจังหวะ 4/4 ส่วนอัตราความเร็วของลีลาจังหวะจะอยู่ประมาณ  M.M. 
Quarter note = 80 
 

 
 

ภาพที่ 7 โนต้จงัหวะรุมบา้ 
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ที่มา: สิทธิโชค กบิลพตัร 
 

  4.2.5 จงัหวะอสัลี  
   จังหวะอัสลี การเดินชีพจรอยู่ในกลุ่มอัตราจังหวะสองธรรมดา ซ่ึงบันทึกด้วย
เคร่ืองหมายก าหนดอัตราจังหวะ 4/4 ส่วนอัตราความเร็วของลีลาจังหวะจะอยู่ประมาณ  M.M. 
Quarter note = 60 
 

 
 

ภาพที่ 8 โนต้จงัหวะอสัลี 
ที่มา: สิทธิโชค กบิลพตัร 

 

4.2 แนวทางการสร้างสรรค์ 
 4.2.1 จังหวะโยเก็ต เป็นวฒันธรรมการเต้นที่ได้รับความนิยมมากในประเทศมาเลเซีย 
จงัหวะการเตน้ลกัษณะน้ี ใช้แสดงงานทางวฒันธรรมต่างๆ จงัหวะโยเก็ตมีลกัษณะจงัหวะการเตน้
ค่อนขา้งเร็ว และมีความรู้สึกเหมือนกนั กระเซ้าเยา้แหยร่ะหว่างสองผูเ้ตน้ ในเมืองมะละกา จงัหวะ
การเต้นลักษณะน้ีเป็นที่ รู้จักกันดีในช่ือ (Chakunchak)ในลักษณะการเคลื่อนจังหวะ มีการโยก
น ้ าหนักไปมาในชีพจรจังหวะ 1 และ 2 ที่ค่อนข้างคลา้ยคลึงกบัการเต้นร าเทา้แบบตะวนัตก จาก
การศึกษาพบว่าการแสดงรองเง็งนั้นไดแ้บ่งออกเป็น 2 กลุ่มคือ รองเง็งกลุ่มชายฝ่ังตะวนัตกไดแ้ก่ 
จงัหวดัภูเก็ต สตูล พงังา กระบี่ และตรัง ซ่ึงจะมีลกัษณะคลา้ยร าวง คือมีดนตรีประกอบการร้องและ
เตน้ และอีกกลุ่มคือ รองเง็งกลุ่มชายฝ่ังตะวนัออก ไดแ้ก่ จงัหวดัยะลา ปัตตานี และนราธิวาส ซ่ึงจะ
เน้นความสวยงามของท่าร าและดนตรีที่มีความไพเราะ ซ่ึงบทเพลงรองเง็งของทั้งสองกลุ่มก็จะมี
ความแตกต่างกนัไป ในการวิจยัคร้ังน้ีผูวิ้จยัไดค้ดัเลือกบทเพลงรองเง็งจ านวน 5 เพลงที่เป็นที่นิยม
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และมกัจดัการแสดงในพ้ืนที่ 3 จงัหวดัชายแดนใต ้ไดท้ าการถอดโน้ต (Transcription) และบนัทึก
โนต้ โดยผูวิ้จยัไดส้ร้างสรรคแ์ละเสนอโนต้กลองชุดในจงัหวะซองโก ไวด้งัน้ี 
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ภาพที่ 9 โนต้กลองชุดจงัหวะโยเก็ตในรูปแบบของจงัหวะซองโก 

ที่มา: สิทธิโชค กบิลพตัร 
 

 ผูวิ้จยัไดแ้บ่งบทเพลงออกเป็น 5 ท่อนเพลง คือ ท่อนที่ 1 ท่อน Intro 4 บาร์ ท่อนที่ 2 
ท่อน A ท่อนที่ 3 ท่อน B ท่อนที่ 4 ท่อน C และทอ่นที่ 5 ท่อน D ซ่ึงก าหนด Tim signature 4/4 
 
 

 
 

ภาพที ่10 การตีฉาบไรด์ในแบบ Cascara 
ที่มา: สิทธิโชค กบิลพตัร 

 
 

 
 

ภาพที ่11 การตีกลองสแนร์ในแบบ Son Clave แบบ 3-2 
ที่มา: สิทธิโชค กบิลพตัร 

 
 โดยผูวิ้จัยได้น าเสนอและมีแนวคิดในการสร้างสรรค์ในจังหวะ Songo Latin ซ่ึงเป็น
จังหวะเต้นร าที่มีความสนุกสนานรุกเร้าอารมณ์ จังหวะซองโก เป็นสไตล์ดนตรีของลาตินที่
ผสมผสานดนตรีคิวบา ของ Son Clave  เล่นบนกลองชุด เป็นส่ิงที่บ่งช้ีความเป็นจงัหวะซองโก คือ 
การเล่น  Son Clave แบบ 3-2 ในสัดส่วน Quarter note ที่กลองแสนร์  และ Cascara บนฉาบไรดใ์น
สัดส่วน Sixteen note ซ่ึงใชก้ารบรรเลงกลองชุดแบบแยกประสาท ( Ostinato) ระหว่างมือซ้าย-ขวา 
และเทา้ซ้าย- ขวา ไปพร้อมกนัตามสัดส่วนโน้ตขา้งตน้ โดยผูวิ้จยัไดน้ าแนวคิดและหัวใจหลกัของ
จงัหวะซองโกมาสร้างสรรคใ์นจงัหวะโยเก็ตซ่ึงเป็นจงัหวะของดนตรีรองเง็ง 
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 4.2.2 จังหวะอินัง ถูกดดัแปลงให้มีลกัษณะสมยัใหม่ขึ้นโดยแต่เดิมเป็นการเตน้ร าพ้ืนบา้น
ดั้งเดิมที่เรียกว่ามะอีนงัชวาซ่ึงมีการเคลื่อนไหวของจงัหวะที่ค่อนขา้งเร็ว ตน้ก าเนิดของจงัวะอินงัอยู่
ระหว่างยคุของสุลต่านแห่งเมืองมะละกา โดยผูวิ้จยัไดน้ าเสนอและมีแนวคิดในการสร้างสรรคใ์น
จงัหวะ Mozambique  
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ภาพที ่12 โนต้กลองชุดจงัหวะอีนงัสร้างสรรคใ์นรูปแบบของจงัหวะ Mozambique 
ที่มา: สิทธิโชค กบิลพตัร 

ผูวิ้จยัไดแ้บ่งบทเพลงออกเป็น 4 ท่อนเพลง คือ ท่อนที่ 1 ท่อน Intro 4 บาร์ ท่อนที่ 2 ท่อน A ท่อนที่ 
3 ท่อน B และท่อนที่ 4 ท่อน C ซ่ึงก าหนด Tim signature 4/4 
 

 

 
 

ภาพที ่13 การตีฉาบไรด์ในแบบ Cascara 
ที่มา: สิทธิโชค กบิลพตัร 
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ภาพที ่14 การตีกลองชุดในจงัหวะ Mozambique 
ที่มา: สิทธิโชค กบิลพตัร 

 
 โดยผูวิ้จยัไดน้ าเสนอและมีแนวคิดในการสร้างสรรคใ์นจงัหวะ Mozambique 
(โมซัมบิก) ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงในสไตล์ Afro-Cuban ที่ทันสมัย ซ่ึงเป็นจังหวะเต้นร าที่มีความ
สนุกสนานรุกเร้าอารมณ์ ผสมผสานดนตรีคิวบาที่ผสมผสานจงัหวะ Afro-Cuban และแอฟริกนัเขา้
ดว้ยกนั ในรูปแบบเดิมใช้ชุดเพอร์คัชชั่นขนาดใหญ่ โมซัมบิกคือบรรเลงดว้ยกลองคองกา้ 12 ใบ 
กลองเบส และฉาบ 3 ใบ การน ามาสร้างสรรค์บนกลองชุด เป็นส่ิงที่บ่งช้ีความเป็นจงัหวะโมซัมบิก 
คือ การเล่นกลองใหญ่ (Bass drum)ในสัดส่วน Quarter note ในจงัหวะที่  1 ของห้องเพลงและการ
เล่นกลองทอม (Tom) ในจงัหวะที่ 4 & โดยไม่เล่นกลองใหญ่ (Bass drum)ในห้องเพลงที่ 2 และการ
เล่นกลองทอม (Tom) ในจงัหวะที่ 4 & ที่กลองแสนร์  โดยให้นับเป็น 1 Groove ซ่ึงมีการเล่น ไฮ-
แฮท (Hi-Hat) ในจงัหวะที่ 2&4 การเล่นสัดส่วน Cascara บนฉาบไรด์ในสัดส่วน Sixteen note ซ่ึง
ใช้การบรรเลงกลองชุดแบบแยกประสาท ( Ostinato) ระหว่างมือซ้าย-ขวา และเทา้ซ้าย- ขวา ไป
พร้อมกนัตามสัดส่วนโน้ตขา้งตน้ โดยผูวิ้จยัไดน้ าแนวคิดและหัวใจหลกัของจงัหวะโมซัมบิกมา
สร้างสรรคใ์นจงัหวะอินงัซ่ึงเป็นจงัหวะของดนตรีรองเง็ง 
 
 4.2.3 จังหวะรุมบ้า ในบทเพลงบุหงาร าไป ซ่ึงหมายถึง เคร่ืองหอมที่ท าจากดอกไม้ ซ่ึง
ไดรั้บอิทธิพลและเขา้มาสู่สเปน ศตวรรษที่ 16 เมื่อทาศชาวผิวด าถูกส่งเขา้มาท างานจากแอฟริกา 
จงัหวะการเตน้รุมบา้นนั้นดั้งเดิมมีลกัษณะการเตน้ส่ายสะโพกอยา่งรวดเร็ว และมีลกัษณะการเตน้ ที 
ย ัว่ราคะโลกียข์องฝ่ายชายและการปกป้องเน้ือตวัของฝ่ายหญิง โดยผูวิ้จยัไดน้ าเสนอและมีแนวคิด
ในการสร้างสรรคใ์นจงัหวะ Bossanova 



 27 

 
 
 



 28 

 
 

ภาพที ่15 โนต้กลองชุดจงัหวะรุมบา้สร้างสรรคใ์นรูปแบบของจงัหวะ Bossanova 
ที่มา: สิทธิโชค กบิลพตัร 

  
ผูวิ้จยัไดแ้บ่งบทเพลงออกเป็น 4 ท่อนเพลง คือ ท่อนที่ 1 ท่อน Intro 4 บาร์ ท่อนที่ 2 ท่อน A ท่อนที่ 
3 ท่อน B และท่อนที่ 4 คือท่อน C ซ่ึงก าหนด Tim signature 4/4 

 

 
 
ภาพที่ 16 การตีไฮ-แฮท (Hi-Hat)ในสัดส่วน Eighth Note และการตี Cross Stick บนกลองสแนร์ใน

รูปแบบ Clave 3-2 
ที่มา: สิทธิโชค กบิลพตัร 
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ภาพที ่17 การตีกลองชุดในจงัหวะ Bossa nova 
ที่มา: สิทธิโชค กบิลพตัร 

 
 โดยผูวิ้จยัไดน้ าเสนอและมีแนวคิดในการสร้างสรรคใ์นจงัหวะ Bossa nova (บอสซาโน
วา)  เป็นงานดนตรีบราซิล ที่ส าคญัที่สุดที่เคยมีมา มนัไดน้ าศิลปะดนตรีของบราซิลให้เป็นที่รู้จกัทัว่
โลก เอ็มวอชโนวาและสไตลอ์ื่นๆ ของเพลงยอดนิยมของบราซิล การน ามาสร้างสรรคบ์นกลองชุด 
เป็นส่ิงที่บ่งช้ีความเป็นจงัหวะบอสซาโนวา คือ การเล่นกลองใหญ่ (Bass drum)ในสัดส่วน Quarter 
note ในจงัหวะที่  1 และ 3 ของห้องเพลงและการเล่น Eighth Note ในจงัหวะที่จงัหวะที่ 2&4 และ
การตีแบบ Cross Stick บนกลองสแนร์ในรูปแบบ Clave 3-2 ซ่ึงจะสังเกตไดว่้าการใช้ Clave 3-2 ,3-
2 จะสอดแทรกอยูใ่นจงัหวะลาตินเสมอเพราะเป็นภาษาและรูปแบบที่ตอ้งคงอยูใ่นดนตรีสไตล์
ลาติน โดยผูวิ้จยัไดน้ าแนวคิดและหัวใจหลกัของจงัหวะบอสซาโนวามาสร้างสรรคใ์นจงัหวะรุมบา้
ซ่ึงเป็นจงัหวะของดนตรีรองเง็ง 
 
 4.2.4 จงัหวะอสัลี มีรากฐานมาจากบทเพลงอสัลตี่างๆของมาเลเซีย ผูเ้ตน้ทั้งหลายจะสวม
เคร่ืองแต่งกายแบบมาเลเซีย และน าเอาใบพลู มาประดบับนเวทีแสดง ขณะเดียวกบัการเคลื่อนไหว
การเตน้อยา่งสวยงามดว้ยเสียงและจงัหวะอดัลีมีซ้ึง จงัหวะการเตน้น้ีเป็นที่นิยมมากในมาเลเซีย
มาเลเซีย ลกัษณะเด่นการเตน้จงัหวะน้ีคือการเคลื่อนไหวค่อนขา้งชา้เพ่ือแสดงความงดงามของท่า
เตน้ ซ่ึงเป็นการเตน้ในราชส านกั โดยมีท่าทางที่ง่าย โดยผูวิ้จยัไดน้ าเสนอและมีแนวคิดในการ
สร้างสรรค์ในจงัหวะ Funk 
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ภาพที ่18 โนต้กลองชุดจงัหวะอสัลีสร้างสรรคใ์นรูปแบบของจงัหวะ Funk 
ที่มา: สิทธิโชค กบิลพตัร 

 
 



 32 

ผูวิ้จยัไดแ้บ่งบทเพลงออกเป็น 4 ท่อนเพลง คือ ท่อนที่ 1 ท่อน A ท่อนที่ 2 ท่อน B ท่อนที่ 3 ท่อน C 
และท่อนที่ 4 คือทอ่น D ซ่ึงก าหนด Tim signature 4/4 

 

 

ภาพที ่19 การตีไฮ-แฮท (Hi-Hat)ในสัดส่วน Eighth Note และการตี Rim shot & Ghost Note 
 บนกลองสแนร์ 

ที่มา: สิทธิโชค กบิลพตัร 
 

 

 
ภาพที ่20 การตีกลองชุดในจงัหวะ Funk 

ที่มา: สิทธิโชค กบิลพตัร 
 

    โดยผูวิ้จยัไดน้ าเสนอและมีแนวคิดในการสร้างสรรค์ในจงัหวะ ฟังก์ ( Funk)  การตีจงัหวะฟังก์

บนกลองสแนร์ที่ถูกก าหนดไวท้ี่มือซ้ายและตีในจงัหวะ Back beat 2&4 (Rim shot) ของผูบ้รรเลง

น่าสนใจมากย่ิงขึ้น รูปแบบของจังหวะฟังก์เป็นรูปแบบที่ซับซ้อนและผู้บรรเลงกลองชุดควร

หลีกเลี่ยงหรือสร้างจังหวะขัด กระตุก ควรมีความลื่นไหลของจังหวะ แข็งแกร่ง กระชับ และ

สนุกสนาน โน้ตที่ไม่เนน้ควรเล่นให้เสียงเบา (Ghost Note) และเน้นที่หนักในจงัหวะ 2 และ 4 การ

น ามาสร้างสรรค์บนกลองชุด เป็นส่ิงที่บ่งช้ีความเป็นจังหวะฟังก์ (Funk) คือ การเล่นกลองใหญ่ 

(Bass drum) ในสัดส่วน 16th note และการตี ไฮ-แฮท (Hi-Hat) ใช้สัดส่วนโน้ต 16th Note และ 
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Eighth Note โดยผู้วิจัยได้น าแนวคิดและหัวใจหลักของจังหวะฟังก์  (Funk) มาสร้างสรรค์ใน

จงัหวะอสัลีซ่ึงเป็นจงัหวะของดนตรีรองเง็ง 

 4.2.5 จังหวะซัมเป็ง ไดรั้บอิทธิพลจากชาวตะวนัออกกลางซ่ึงเป็นผูเ้ผยแพร่ศาสนา
อิสลามน าเอาการเตน้ซมัเป็ง หรือ ซาปิน (ภาษามาเลเซีย) จะใชผู้ช้ายเตน้และอนุญาตให้ผูห้ญิงเตน้
ไดใ้นประมาณปี ค.ศ.1960 ท่วงท่าลีลาจะแสดงถึงการสรรเสริญศาสดา การแปรแถว การใช้เทา้จะ
เก่ียวขอ้งกบัตวัอกัษรอาหรับ บทร้องใชส้รรเสริญศาสดา จงัหวะจะมีทั้งเร็วและชา้ตามอารมณ์ของ
บทเพลง โดยผูวิ้จยัไดน้ าเสนอและมีแนวคิดในการสร้างสรรคใ์นจงัหวะ Funk 
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ภาพที ่21 โนต้กลองชุดจงัหวะซมัเป็งสร้างสรรค์ในรูปแบบของจงัหวะ Funk 
ที่มา: สิทธิโชค กบิลพตัร 

 
 ผูวิ้จยัไดแ้บ่งบทเพลงออกเป็น 4 ท่อนเพลง คือ ท่อนที่ 1 ท่อน Intro ท่อนที่ 2 ท่อน A
ท่อนที่ 3 ท่อน B ท่อนที่ 3 คือท่อน C และทอ่นที ่4 คือท่อน D ซ่ึงก าหนด Tim signature 4/4 
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ภาพที ่22 การตีกลองชุดในจงัหวะ Funk 
ที่มา: สิทธิโชค กบิลพตัร 

 
 โดยผูวิ้จยัไดน้ าเสนอและมีแนวคิดในการสร้างสรรคใ์นจงัหวะ ฟังก์ ( Funk)  การตี

จงัหวะฟังก์บนกลองสแนร์ที่ถูกก าหนดไวท้ี่มือซ้ายและตีในจงัหวะ Back beat 2&4 (Rim shot) ของ

ผูบ้รรเลงน่าสนใจมากย่ิงขึ้น รูปแบบของจงัหวะฟังก์เป็นรูปแบบที่ซับซ้อนและผูบ้รรเลงกลองชุด

ควรหลีกเลี่ยงหรือสร้างจงัหวะขดั กระตุก ควรมีความลื่นไหลของจงัหวะ แข็งแกร่ง กระชับ และ

สนุกสนาน โน้ตที่ไม่เนน้ควรเล่นให้เสียงเบา (Ghost Note) และเน้นที่หนักในจงัหวะ 2 และ 4 การ

น ามาสร้างสรรค์บนกลองชุด เป็นส่ิงที่บ่งช้ีความเป็นจังหวะฟังก์ (Funk) คือ การเล่นกลองใหญ่ 

(Bass drum) ในสัดส่วน 16th note และการตี ไฮ-แฮท (Hi-Hat) ใช้สัดส่วนโน้ต 16th Note และ 

Eighth Note โดยผูวิ้จยัไดน้ าแนวคิดและหัวใจหลกัของจงัหวะฟังก์  (Funk) มาสร้างสรรคใ์นจงัหวะ

ซมัเป็งซ่ึงเป็นจงัหวะของดนตรีรองเง็ง 

 ผูวิ้จยัไดน้ าจงัหวะของรองเง็งทั้ง 5 จงัหวะ ประกอบดว้ย 1.บทเพลงโยเก็ต (จงัหวะ

โยเก็ต)  2.บทเพลงเมาะอินังลามอ (จังหวะอินัง) 3.บทเพลงบุหงาร าไป (จังหวะรุมบ้า) 4.บท

เพลงมัสแมเราะห์ (จังหวะอัสลี) และ 5.บทเพลงซัมเป็ง (จังหวะซัมเป็ง) ซ่ึงมีแนวคิดทางดนตรี

สากล โดยค านึงถึงการน ามาสร้างสรรคบ์นกลองชุดเพื่อความคงอยู ่การอนุรักษ ์และถ่ายทอดสู่คน

รุ่นหลงัต่อไปอยา่งยคุทนัสมยั เขา้ถึงและเขา้ใจไดง้่ายในสังคมดนตรีและผูท้ี่สนใจในยคุต่อๆไป 

 



บทที่ 5 
สรุปผลการศึกษา อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 การวิจยัเชิงสร้างสรรค์  เร่ือง การส่งผ่านความรู้จงัหวะรองเง็งบนกลองชุดเชิงสร้างสรรค์

ผูวิ้จยัไดส้ร้างสรรค์และวิเคราะห์ขอ้มูล โดยมีรายละเอียดและสรุปไดด้งัน้ี 

5.1  ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 1.เพือ่ศึกษาองคป์ระกอบของจงัหวะดนตรีรองเง็ง 

  2.เพื่อสร้างสรรค์จงัหวะรองเง็งบนกลองชุด 

  3.เพื่อน าการสร้างสรรคจ์งัหวะรองเง็งบนกลองชุดมาบูรณากบัการเรียนการสอน

วิชากลองชุด  

5.2  วิธีการด าเนินวิจัย 
 การวิจยัเชิงสร้างสรรค์เร่ืองการส่งผ่านความรู้จงัหวะรองเง็งบนกลองชุดเชิงสร้างสรรค์ 
ซ่ึงมีขั้นตอนในการศึกษาวิจยั 7 ขั้นตอนดงัน้ี การศึกษาค้นควา้รวบรวมขอ้มูล การสัมภาษณ์จาก
ผูท้รงคุณวุฒิ การเก็บข้อมูล การเรียบเรียงขอ้มูล กระบวนการการสร้างสรรค์ การวิเคราะห์ขอ้มูล 
และการน าเสนอผลการวิจัย ส าหรับการเก็บข้อมูลได้รวบรวมข้อมูล จากเอกสาร ต ารา งานวิจัย 
ส่ิงพิมพ์ต่างๆ และบทเพลงจากส่ือมลัติมีเด่ีย เพื่อให้ได้ขอ้มูลที่ถูกตอ้งเที่ยงตรงเป็นประโยชน์ต่อ
การด าเนินการวิจยัต่อไป 
 

5.3  สรุปผลการวิจัย 
 การวิจยัเชิงสร้างสรรค์เร่ืองการส่งผ่านความรู้จงัหวะรองเง็งบนกลองชุดเชิงสร้างสรรค์ 
สรุปผลไดด้งัน้ี 
 1.  ศึกษาองคป์ระกอบของจงัหวะดนตรีรองเง็ง 
 จังหวะโยเก็ต การเดินชีพจรอยู่ในกลุ่มอัตราจังหวะสองธรรมดา ซ่ึงบันทึกด้วย
เคร่ืองหมายก าหนดอัตราจังหวะ 2/4 ส่วนอัตราความเร็วของลีลาจังหวะจะอยู่ประมาณ  M.M. 
Quarter note =120 เป็นวฒันธรรมการเต้นที่ได้รับความนิยมมากในประเทศมาเลเซีย ซึงมีความ
สอดคล้องกบัจังหวะการเตน้ลกัษณะน้ี ใช้แสดงงานทางวฒันธรรมต่างๆ จงัหวะโยเก็ตมีลกัษณะ
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จงัหวะการเต้นค่อนขา้งเร็ว และมีความรู้สึกเหมือนกนั กระเซ้าเยา้แหย่ระหว่างสองฝ่ายของผูเ้ต้น 
ในเมืองมะละกา จังหวะการเต้นลักษณะน้ีเป็นที่ รู้จักกันดีในช่ือ (Chakunchak)ในลักษณะการ
เคลื่อนจงัหวะ มีการโยกน ้ าหนักไปมาในชีพจรจงัหวะ 1 และ 2 ที่ค่อนขา้งคลา้ยคลึงกบัการเตน้ร า
เทา้แบบตะวนัตก จากการศึกษาพบว่าการแสดงรองเง็งนั้นไดแ้บ่งออกเป็น 2 กลุ่มคือ รองเง็งกลุ่ม
ชายฝ่ังตะวนัตกไดแ้ก่ จงัหวดัภูเก็ต สตูล พงังา กระบี่ และตรัง ซ่ึงจะมีลกัษณะคลา้ยร าวง คือมีดนตรี
ประกอบการร้องและเตน้ และอีกกลุ่มคือ รองเง็งกลุ่มชายฝ่ังตะวนัออก ไดแ้ก่ จงัหวดัยะลา ปัตตานี 
และนราธิวาส ซ่ึงจะเนน้ความสวยงามของท่าร าและดนตรีที่มีความไพเราะ ซ่ึงบทเพลงรองเง็งของ
ทั้งสองกลุ่มก็จะมีความแตกต่างกนัไป  
 จงัหวะอินงั การเดินชีพจรอยูใ่นกลุ่มอตัราจงัหวะสองธรรมดา ซ่ึงบนัทึกดว้ยเคร่ืองหมาย
ก าหนดอตัราจงัหวะ 2/4 ส่วนอตัราความเร็วของลีลาจงัหวะจะอยูป่ระมาณ M.M. Quarter note = 80 
โดยถูกดดัแปลงให้มีลกัษณะสมยัใหม่ขึ้นโดยแต่เดิมเป็นการเตน้ร าพ้ืนบา้นดั้งเดิมที่เรียกว่ามะอีนัง
ชวาซ่ึงมีการเคลื่อนไหวของจงัหวะที่ค่อนขา้งเร็ว ตน้ก าเนิดของจงัวะอินังอยูร่ะหว่างยคุของสุลต่าน
แห่งเมืองมะละกา 

 จังหวะรุมบ้า การเดินชีพจรอยู่ในกลุ่มอัตราจังหวะสองธรรมดา  ซ่ึงบันทึกด้วย
เคร่ืองหมายก าหนดอัตราจังหวะ 4/4 ส่วนอัตราความเร็วของลีลาจังหวะจะอยู่ประมาณ  M.M. 
Quarter note = 80 ในบทเพลงบุหงาร าไป ซ่ึงหมายถึง เคร่ืองหอมที่ท าจากดอกไม ้ซ่ึงไดรั้บอิทธิพล
และเขา้มาสู่สเปน ศตวรรษที่ 16 เมื่อทาศชาวผิวด าถูกส่งเขา้มาท างานจากแอฟริกา จงัหวะการเตน้
รุมบา้นนั้นดั้งเดิมมีลกัษณะการเตน้ส่ายสะโพกอย่างรวดเร็ว และมีลกัษณะการเตน้ทีย่ ัว่ราคะโลกีย์
ของฝ่ายชายและการปกป้องเน้ือตวัของฝ่ายหญิง 
 จงัหวะอสัลี การเดินชีพจรอยูใ่นกลุ่มอตัราจงัหวะสองธรรมดา ซ่ึงบนัทึกดว้ยเคร่ืองหมาย
ก าหนดอตัราจงัหวะ 4/4 ส่วนอตัราความเร็วของลีลาจงัหวะจะอยูป่ระมาณ M.M. Quarter note = 60 
มีรากฐานมาจากบทเพลงอสัลีต่างๆของมาเลเซีย ผูเ้ตน้ทั้งหลายจะสวมเคร่ืองแต่งกายแบบมาเลเซีย 
และน าเอาใบพลู มาประดับบนเวทีแสดง ขณะเดียวกับการเคลื่อนไหวการเตน้อย่างสวยงามดว้ย
เสียงและจงัหวะอสัลีมีจงัหวะการเต้นน้ีเป็นที่นิยมมากในมาเลเซียมาเลเซีย ลักษณะเด่นการเต้น
จงัหวะน้ีคือการเคลื่อนไหวค่อนข้างช้าเพ่ือแสดงความงดงามของท่าเต้น ซ่ึงเป็นการเต้นในราช
ส านกั โดยมีท่าทางที่ง่าย  
 จังหวะซัมเป็ง การเดินชีพจรอยู่ในกลุ่มอัตราจังหวะสองธรรมดา ซ่ึงบันทึกด้วย
เคร่ืองหมายก าหนดอัตราจังหวะ 2/4 ส่วนอัตราความเร็วของลีลาจังหวะจะอยู่ประมาณ  M.M. 
Quarter note = 80 ไดรั้บอิทธิพลจากชาวตะวนัออกกลางซ่ึงเป็นผูเ้ผยแพร่ศาสนาอิสลามน าเอาการ
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เตน้ซัมเป็ง หรือ ซาปิน (ภาษามาเลเซีย) จะใช้ผูช้ายเตน้และอนุญาตให้ผูห้ญิงเตน้ไดใ้นประมาณปี 
ค.ศ.1960 ท่วงท่าลีลาจะแสดงถึงการสรรเสริญศาสดา การแปรแถว การใช้เท้าจะเก่ียวข้องกับ
ตวัอกัษรอาหรับ บทร้องใชส้รรเสริญศาสดา จงัหวะจะมีทั้งเร็วและชา้ตามอารมณ์ของบทเพลง 
 
 2.การส่งผ่านความรู้จังหวะรองเง็งบนกลองชุดเชิงสร้างสรรค์ 

  2.1 แนวคิดในการสร้างสรรค ์ 

  ผูวิ้จยัมีแนวคิดในการสร้างสรรคจ์งัหวะรองเง็งทั้ง 5 จงัหวะ คือ จงัหวะโยเก็ต 

จงัหวะอินงั จงัหวะรุมบา้ จงัหวะอสัลีและจงัหวะซมัเป็ง บนกลองชุด โดยน าเทคนิคส าคญัต่างๆใน

การตีกลองชุดโดยค านึงถึงการปฎิบตัิตามหลกัสากลจงัหวะของดนตรี ฟังก์ (Funk) ซองโก (Songo) 

โมซมับิก (Mozambique) และบอสซาโนวา (Bossa nova) ซ่ึงมีความยาก-ง่าย เพื่อเสริมสร้างความรู้

ความเขา้ใจในการตีกลองชุดในสไตลด์นตรีต่างๆขา้งตน้ โดยผ่านบทเพลงและจงัหวะรองเง็งที่ผูใ้ห้

ความสนใจคุน้เคย ซ่ึงผูวิ้จยัไดน้ าเสนอในแนวคิดเพื่อการด ารงอยูข่องบทเพลงรองเง็งผ่านการ

ปฏิบตัิกลองชุดที่มีรูปแบบใหม่และทนัสมยัมากขึ้น 

   2.2 รวบรวมและบนัทึกโนต้ของ 5 จงัหวะ 
  การรวบรวมบทเพลงรองเง็งนั้นผูวิ้จยัไดค้ดัเลือกจงัหวะของดนตรีรองเง็งแบบเจาะจง
ที่เป็นที่นิยมในการแสดงของคณะรองเง็งในสามจงัหวดัชายแดนใต ้คือ จงัหวดั ยะลา ปัตตานี และ
นราธิวาส ผูวิ้จัยได้รวบรวมจังหวะรองเง็งจากการรวบรวมข้อมูล จากการสัมภาษณ์ เอกสาร ต ารา 
งานวิจยั ส่ิงพิมพต่์าง ๆ และบทเพลงจากส่ือมลัติมีเด่ีย เป็นจ านวน ทั้งหมด 5 จงัหวะ มาท าการถอดโน้ต 
และบนัทึกโน้ตจงัหวะเป็นโน้ตสากล คือ จงัหวะโยเก็ต จงัหวะรุมบา้ จงัหวะอินัง จงัหวะอสัลี และจงัหวะ
ซมัเป็ง จากนั้นผูวิ้จยัน าจงัหวะต่างๆดงักล่าวมาวิเคราะห์องค์ประกอบของจงัหวะ และการน ามาสร้างสรรค์
พร้อมทั้งเก็บรวบรวมโดยบนัทึกเป็นระบบโนต้สากลในจงัหวะสไตล์ดนตรีฟังก์ (Funk) ซองโก (Songo) 
โมซมับิก (Mozambique) และบอสซาโนวา (Bossa nova)  และการบนัทึกเสียง          
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  2.3 ผลการวิเคราะห์โนต้ของจงัหวะ 
   2.3.1 จงัหวะโยเก็ต ผูวิ้จยัไดแ้บ่งบทเพลงออกเป็น 5 ท่อนเพลง คือ ท่อนที่ 1 ทอ่น 
Intro 4 บาร์ ท่อนที่ 2 ท่อน A ท่อนที่ 3 ท่อน B ท่อนที่ 4 ท่อน C และท่อนที่ 5 ท่อน D ซ่ึงก าหนด 
Tim signature 4/4  
 ลักษณะเด่นและการสร้างสรรค์ในจังหวะ Songo Latin ซ่ึงเป็นจังหวะเต้นร าที่มีความ
สนุกสนานรุกเร้าอารมณ์ จงัหวะซองโกเป็นสไตล์ดนตรีของลาตินที่ผสมผสานดนตรีคิวบา ของ 
Son Clave  เล่นบนกลองชุด เป็นส่ิงที่บ่งช้ีความเป็นจงัหวะซองโก คือ การเล่น  Son Clave แบบ 3-2 
ในสัดส่วน Quarter note ที่กลองแสนร์  และ Cascara บนฉาบไรด์ในสัดส่วน Sixteen note ซ่ึงใช้
การบรรเลงกลองชุดแบบแยกประสาท ( Ostinato) ระหว่างมือซ้าย-ขวา และเทา้ซ้าย- ขวา ไปพร้อม
กนัตามสัดส่วนโนต้ขา้งตน้ โดยผูวิ้จยัไดน้ าแนวคิดและหัวใจหลกัของจงัหวะซองโกมาสร้างสรรค์
ในจงัหวะโยเก็ตซ่ึงเป็นจงัหวะของดนตรีรองเง็ง 
  2.3.2 จงัหวะอินงั ผูวิ้จยัไดแ้บ่งบทเพลงออกเป็น 4 ท่อนเพลง คือ ท่อนที่ 1 ท่อน Intro 
4 บาร์ ท่อนที่ 2 ท่อน A ท่อนที่ 3 ท่อน B และท่อนที่ 4 ท่อน C ซ่ึงก าหนด Tim signature 4/4  
   ลกัษณะเด่นและแนวคิดในการสรา้งสรรคใ์นจงัหวะ Mozambique (โมซมับิก) ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึง
ในสไตล ์Afro-Cuban ที่ทนัสมยั ซ่ึงเป็นจงัหวะเตน้ร าที่มีความสนุกสนานรุกเร้าอารมณ์ ผสมผสาน
ดนตรีคิวบาที่ผสมผสานจงัหวะ Afro-Cuban และแอฟริกนัเขา้ดว้ยกนั ในรูปแบบเดิมใช้ชุดเพอร์
คชัชัน่ขนาดใหญ่ โมซมับิกคือบรรเลงดว้ยกลองคองกา้ 12 ใบ กลองเบส และฉาบ 3 ใบ การน ามา
สร้างสรรคบ์นกลองชุด เป็นส่ิงที่บ่งช้ีความเป็นจงัหวะโมซมับิก คือ การเล่นกลองใหญ่ (Bass 
drum)ในสัดส่วน Quarter note ในจงัหวะที่  1 ของห้องเพลงและการเล่นกลองทอม (Tom) ใน
จงัหวะที่ 4 & โดยไม่เล่นกลองใหญ่ (Bass drum)ในห้องเพลงที่ 2 และการเล่นกลองทอม (Tom) ใน
จงัหวะที่ 4 & ที่กลองแสนร์  โดยให้นบัเป็น 1 Groove ซ่ึงมีการเล่น ไฮ-แฮท (Hi-Hat) ในจงัหวะที่ 
2&4 การเล่นสัดส่วน Cascara บนฉาบไรดใ์นสัดส่วน Sixteen note ซ่ึงใชก้ารบรรเลงกลองชุดแบบ
แยกประสาท ( Ostinato) ระหว่างมือซ้าย-ขวา และเทา้ซ้าย- ขวา ไปพร้อมกนัตามสัดส่วนโนต้
ขา้งตน้ โดยผูวิ้จยัไดน้ าแนวคิดและหัวใจหลกัของจงัหวะโมซมับิกมาสร้างสรรค์  
  2.3.3 จงัหวะรุมบา้ ผูวิ้จยัไดแ้บ่งบทเพลงออกเป็น 4 ท่อนเพลง คือ ท่อนที่ 1 ท่อน
Intro 4 บาร์ ท่อนที่ 2 ท่อน A ท่อนที่ 3 ท่อน B และท่อนที่ 4 คือทอ่น C ซ่ึงก าหนด Tim signature 
4/4 
 ลกัษณะเด่นและแนวคิดในการสร้างสรรค์ในจงัหวะ Bossa nova (บอสซาโนวา)  เป็น
งานดนตรีบราซิล ที่ส าคญัที่สุดที่เคยมีมา มนัไดน้ าศิลปะดนตรีของบราซิลให้เป็นที่รู้จกัทัว่โลก เอ็ม
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วอชโนวาและสไตลอ์ื่นๆ ของเพลงยอดนิยมของบราซิล การน ามาสร้างสรรคบ์นกลองชุด เป็นส่ิงที่
บ่งช้ีความเป็นจงัหวะบอสซาโนวา คือ การเล่นกลองใหญ่ (Bass drum)ในสัดส่วน Quarter note ใน
จงัหวะที่  1 และ 3 ของห้องเพลงและการเล่น Eighth Note ในจงัหวะที่จงัหวะที่ 2&4 และการตีแบบ 
Cross Stick บนกลองสแนร์ในรูปแบบ Clave 3-2 ซ่ึงจะสังเกตไดว่้าการใช ้Clave 3-2 ,3-2 จะ
สอดแทรกอยูใ่นจงัหวะลาตินเสมอเพราะเป็นภาษาและรูปแบบที่ตอ้งคงอยูใ่นดนตรีสไตลล์าติน 
โดยผูวิ้จยัไดน้ าแนวคิดและหัวใจหลกัของจงัหวะบอสซาโนวามาสร้างสรรค ์
  2.3.4 จงัหวะอสัลี ผูวิ้จยัไดแ้บ่งบทเพลงออกเป็น 4 ท่อนเพลง คือ ท่อนที่ 1 ท่อน 
A ท่อนที่ 2 ท่อน B ท่อนที่ 3 ท่อน C และท่อนที่ 4 คือท่อน D ซ่ึงก าหนด Tim signature 4/4 
 ลกัษณะเด่นและแนวคิดในการสร้างสรรค์ในจงัหวะ ฟังก์ ( Funk)  การตีจงัหวะ

ฟังก์บนกลองสแนร์ที่ถูกก าหนดไว้ที่มือซ้ายและตีในจังหวะ Back beat 2&4 (Rim shot) ของผู้

บรรเลงน่าสนใจมากย่ิงขึ้น รูปแบบของจงัหวะฟังก์เป็นรูปแบบที่ซับซ้อนและผูบ้รรเลงกลองชุด

ควรหลีกเลี่ยงหรือสร้างจงัหวะขดั กระตุก ควรมีความลื่นไหลของจงัหวะ แข็งแกร่ง กระชับ และ

สนุกสนาน โน้ตที่ไม่เน้นควรเล่นให้เสียงเบา (Ghost Note) และเน้นที่หนักในจงัหวะ 2 และ 4 การ

น ามาสร้างสรรค์บนกลองชุด เป็นส่ิงที่บ่งช้ีความเป็นจงัหวะฟังก์ (Funk) คือ การเล่นกลองใหญ่ 

(Bass drum) ในสัดส่วน 16th note และการตี ไฮ-แฮท (Hi-Hat) ใช้สัดส่วนโน้ต 16th Note และ 

Eighth Note โดยผูวิ้จยัไดน้ าแนวคิดและหัวใจหลกัของจงัหวะฟังก์  (Funk) มาสร้างสรรค ์

 2.3.5 จงัหวะซมัเป็ง ผูวิ้จยัไดแ้บ่งบทเพลงออกเป็น 4 ท่อนเพลง คือ ท่อนที่ 1 ท่อน 
Intro ท่อนที่ 2 ท่อน Aท่อนที่ 3 ท่อน B ท่อนที่ 3 คือท่อน C และทอ่นที่ 4 คือท่อน D ซ่ึงก าหนด 
Tim signature 4/4 
 ลกัษณะเด่นและแนวคิดในการสร้างสรรค์ในจงัหวะ ฟังก์ ( Funk)  การตีจงัหวะฟังก์
บนกลองสแนร์ที่ถูกก าหนดไวท้ี่มอืซ้ายและตีในจงัหวะ Back beat 2&4 (Rim shot) ของผูบ้รรเลง
น่าสนใจมากย่ิงขึ้น รูปแบบของจงัหวะฟังก์เป็นรูปแบบที่ซบัซ้อนและผูบ้รรเลงกลองชุดควร
หลีกเลี่ยงหรือสร้างจงัหวะขดั กระตุก ควรมีความลื่นไหลของจงัหวะ แข็งแกร่ง กระชบั และ
สนุกสนาน โนต้ที่ไม่เนน้ควรเล่นให้เสียงเบา (Ghost Note) และเนน้ที่หนกัในจงัหวะ 2 และ 4 การ
น ามาสร้างสรรคบ์นกลองชุด เป็นส่ิงที่บ่งช้ีความเป็นจงัหวะฟังก์ (Funk) คือ การเล่นกลองใหญ่ 
(Bass drum) ในสัดส่วน 16th note และการตี ไฮ-แฮท (Hi-Hat) ใชส้ัดส่วนโนต้ 16th Note และ 
Eighth Note โดยผูวิ้จยัไดน้ าแนวคิดและหัวใจหลกัของจงัหวะฟังก์  (Funk) มาสร้างสรรค์ 
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 3.น าการสร้างสรรค์จังหวะรองเง็งบนกลองชุดมาบูรณาการกับการเรียนการสอน

วิชากลองชุด 

 ผู้วิจัยได้น าโน้ตกลองชุดที่ได้สร้างสรรค์ในสไตล์ดนตรีลาตินและฟังก์โดยการส่งผ่าน
ความรู้จังหวะรองเง็งบนกลองชุดเชิงสร้างสรรค์มาสอนกับนักศึกษาช้ันปีที่ 1-4 ในรายวิชากลองชุด 
จ านวน 12 คน โดยการตอบแบบสอบถามความพึงพอใจของผู้กลุ่มเข้าร่วมบูรณาการฯ ด้านต่างๆ
โดยสรุปผลดังนี ้
                                                                                                                                                        

ท่ี ความพึงพอใจของผู้กลุ่มเข้าร่วม
บูรณาการฯ 

 

ระดบัความพึงพอใจ คิดเป็น
ร้อยละ 

ค่า
เบี่ยงเบน
มาตรฐาน 

 (SD) 

มาก

ท่ีสุด 

มาก ปาน

กลาง 

น้อย น้อย

ท่ีสุด 

1. ความยาก-ง่าย ของจงัหวะกลอง
ชุดที่น ามาสร้างสรรค์ 

10 2    83.33 0.389 

 

2. โนต้ สกอร์ของบทเพลงของ
กลองชุด มีการมองเห็นได้
ชดัเจน  

12     100 0.000 

3. ท่านไดรั้บความรู้และ
ประสบการณ์ใหม่ที่ดีจากการบูร
ณาการงานสร้างสรรคก์บักลอง
ชุด ในคร้ังน้ี 

10 2    83.33 0.389 

 

4. ท่านสามารถน าแบบฝึกหัดของ
กลองชุดน้ี ไปพฒันาและต่อยอด
ในการฝึกของตนเองไดเ้ป็นอยา่ง
ดี 

10 2    83.33 0.389 
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ท่ี ความพึงพอใจของผู้กลุ่มเข้าร่วม
บูรณาการฯ 

 

ระดบัความพึงพอใจ คิดเป็น
ร้อยละ 

ค่า
เบี่ยงเบน
มาตรฐาน 

 (SD) 

มาก

ท่ีสุด 

มาก ปาน

กลาง 

น้อย น้อย

ท่ีสุด 

5. ท่านสามารถน าความรู้ ไป
สร้างสรรค์ผลงานของตนเองได้
ในอนาคต 

10 2    83.33 0.389 

 

6. ระยะเวลาในการบูรณาการกบั
การเรียนการสอนกลองชุดและ
ทดลองมีความเหมาะสม 

12     100 0.000 

7. สถานที่จดักิจกรรมมีความ
เหมาะสม 

12     100 0.000 

8. ใชเ้วลาการสอนกลองชุด หรือ
ตอบขอ้ซกัถามในแบบฝึกหัด
กลองชุดได ้

10 2    83.33 0.389 

 

 

  จากการศึกษาการสร้างสรรคจ์งัหวะรองเง็งบนกลองชุดมาบูรณาการกบัการ
เรียนการสอนวิชากลองชุดมีผูต้อบแบบสอบถามความพึงพอใจในดา้นความยาก-ง่ายของจงัหวะ
กลองชุดที่น ามาสร้างสรรคจ์ านวน 12 คน มีระดบัความพึงพอใจมากที่สุด จ านวน 10 คน คิดเป็น
ร้อยละ 83.33 และมีค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานเป็น (SD) 0.389 ในดา้นโนต้สกอร์ของบทเพลงของกลอง
ชุด มีการมองเห็นไดช้ดัเจนมี ระดบัความพึงพอใจมากที่สุด จ านวน 12 คน คิดเป็นร้อยละ 100 และ
มีค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานเป็น (SD) 0.000 การไดรั้บความรู้และประสบการณ์ใหม่ที่ดีจากการบูรณา
การงานสร้างสรรคก์บักลองชุด  มรีะดบัความพึงพอใจมากที่สุด จ านวน 10 คน คิดเป็นร้อยละ 
83.33 และมีค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานเป็น (SD) 0.389 สามารถน าแบบฝึกหัดของกลองชุดน้ี ไปพฒันา
และต่อยอดในการฝึกของตนเองไดเ้ป็นอยา่งดี มรีะดบัความพึงพอใจมากที่สุด จ านวน 10 คน คิด
เป็นร้อยละ 83.33 และมีค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานเป็น (SD) 0.389 ท่านสามารถน าความรู้ไปสร้างสรรค์
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ผลงานของตนเองไดใ้นอนาคต มีระดบัความพึงพอใจมากที่สุด จ านวน 10 คน คิดเป็นร้อยละ 83.33 
และมีค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานเป็น (SD) 0.389 มีระยะเวลาในการบูรณาการกบัการเรียนการสอนกลอง
ชุดและทดลองมีความเหมาะสม มีระดบัความพึงพอใจมากที่สุด จ านวน 12 คน คิดเป็นร้อยละ 100 
และมีค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานเป็น (SD) 0.000 สถานที่จดักิจกรรมมีความเหมาะสม มีระดบัความพึง
พอใจมากที่สุด จ านวน 12 คน คิดเป็นร้อยละ 100 และมีค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานเป็น (SD) 0.000 และ
ใชเ้วลาการสอนกลองชุด หรือตอบขอ้ซกัถามในแบบฝึกหัดกลองชุดได ้มีระดบัความพึงพอใจมาก
ที่สุด จ านวน 10 คน คิดเป็นร้อยละ 83.33 และมคี่าเบี่ยงเบนมาตรฐานเป็น (SD) 0.389 

5.4  อภิปรายผล 
 จากผลการศึกษาและสร้างสรรคง์านวิจยัในขา้งตน้สามารถอภิปรายผลดงัน้ี 
 ดนตรีรองเง็งมีเป็นดนตรีพ้ืนบา้น ที่มีดนตรีบรรเลงประกอบการเตน้ และส่ิงที่ส าคญัของ
ดนตรีรองเง็งคือลกัษณะของจงัหวะที่เก่ียวขอ้งกบัการบรรเลงและการเตน้ ซ่ึงการศึกษาจากเคร่ือง
ดนตรีประกอบจงัหวะ ดงัน้ี กลองร ามะนาใบใหญ่ กลองร าใบเล็ก ฆอ้ง และบาลาคสั  
  จากการวิเคราะห์บทเพลงรองเง็ง จ านวน 5 จงัหวะ คือ จงัหวะอินงั จงัหวะโยเก็ต จงัหวะรุม
บา้ จงัหวะอสัลี และจงัหวะโยเก็ต พบว่าจะมีทั้งจงัหวะที่เร็ว และจงัหวะชา้ ประกอบไปดว้ย  4 ลีลา
จงัหวะ ซ่ึงมี 3 จงัหวะที่มีจงัหวะเร็ว บรรเลง ดว้ยลีลาจงัหวะโยเก็ต จงัหวะอินงั และจงัหวะรุมบา้ 
ส่วนอีก 1 จงัหวะที่มีจงัหวะชา้บรรเลงดว้ยจงัหวะอสัลี มีความสอดคลอ้งกบังานวิจยัของ อติพล 
อนุกูล  (2550, น.21) รองเง็งเป็นการแสดงดนตรีพ้ืนบา้นภาคใตท้ี่มีการผสมผสานดา้นวฒันธรรม 
โดยมีลีลาจงัหวะต่างๆที่น่าสนใจ ซ่ึงปัจจุบนัมีผูส้นใจที่จะศึกษา อนุรักษ ์และสืบทอดในการ
บรรเลงร ามะนาไดน้อ้ยมาก ความส าคญัเบื้องตน้ในการบรรเลงร ามะนา 5 จงัหวะดงัน้ี 1. จงัหวะโย
เก็ต 2. จงัหวะอีนงั 3. จงัหวะซมัเป็ง 4. จงัหวะรุมบา้ และ 5. จงัหวะอสัลี และสอดคลอ้งกบัอภชิาติ 
และ ทศันียา คญัทะชา สัมภาษณ์เมื่อวนัที่ 8 กุมภาพนัธ์ุ 2566 
 
  แนวคิดและเทคนิคที่ผูวิ้จยัไดส้ร้างสรรคจ์งัหวะรองเง็งบนกลองชุด มีลกัษณะเด่นคอืการ
สร้างสรรค์จงัหวะ Songo Latin ซ่ึงเป็นจงัหวะเตน้ร าที่มีความสนุกสนานรุกเร้าอารมณ์ จงัหวะซอง
โกเป็นสไตลด์นตรีของลาตินที่ผสมผสานดนตรีคิวบา ของ Son Clave  เล่นบนกลองชุด เป็นส่ิงที่
บ่งช้ีความเป็นจงัหวะซองโก คือ การเล่น  Son Clave แบบ 3-2 ในสัดส่วน Quarter note ที่กลอง
แสนร์  และ Cascara บนฉาบไรดใ์นสัดส่วน Sixteen note ซ่ึงใชก้ารบรรเลงกลองชุดแบบแยก
ประสาท ( Ostinato) ระหว่างมือซ้าย-ขวา และเทา้ซ้าย- ขวา ไปพร้อมกนั ในจงัหวะ Mozambique 
(โมซมับิก) ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงในสไตล ์Afro-Cuban ที่ทนัสมยั ซ่ึงเป็นจงัหวะเตน้ร าที่มีความ
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สนุกสนานรุกเร้าอารมณ์ ผสมผสานดนตรีคิวบาที่ผสมผสานจงัหวะ Afro-Cuban และแอฟริกนัเขา้
ดว้ยกนั ในรูปแบบเดิมใชชุ้ดเพอร์คชัชัน่ขนาดใหญ่ โมซมับิกคือบรรเลงดว้ยกลองคองกา้ 12 ใบ 
กลองเบส และฉาบ 3 ใบ การน ามาสร้างสรรคบ์นกลองชุด เป็นส่ิงที่บ่งช้ีความเป็นจงัหวะโมซมับิก 
คือ การเล่นกลองใหญ่ (Bass drum)ในสัดส่วน Quarter note ในจงัหวะที่  1 ของห้องเพลงและการ
เล่นกลองทอม (Tom) ในจงัหวะที่ 4 & โดยไม่เล่นกลองใหญ่ (Bass drum)ในห้องเพลงที่ 2 และการ
เล่นกลองทอม (Tom) ในจงัหวะที่ 4 & ที่กลองแสนร์  โดยให้นบัเป็น 1 Groove ซ่ึงมีการเล่น ไฮ-
แฮท (Hi-Hat) ในจงัหวะที่ 2&4 การเล่นสัดส่วน Cascara บนฉาบไรดใ์นสัดส่วน Sixteen note ซ่ึง
ใชก้ารบรรเลงกลองชุดแบบแยกประสาท ( Ostinato) ระหว่างมือซ้าย-ขวา และเทา้ซ้าย- ขวา ไป
พร้อมกนั จงัหวะ Bossa nova (บอสซาโนวา)  เป็นงานดนตรีบราซิล ที่ส าคญัที่สุดที่เคยมีมา มนัได้
น าศิลปะดนตรีของบราซิลให้เป็นที่รู้จกัทัว่โลก เอ็มวอชโนวาและสไตลอ์ื่นๆ ของเพลงยอดนิยม
ของบราซิล การน ามาสร้างสรรคบ์นกลองชุด เป็นส่ิงที่บ่งช้ีความเป็นจงัหวะบอสซาโนวา คือ การ
เล่นกลองใหญ่ (Bass drum)ในสัดส่วน Quarter note ในจงัหวะที่  1 และ 3 ของห้องเพลงและการ
เล่น Eighth Note ในจงัหวะที่จงัหวะที่ 2&4 และการตีแบบ Cross Stick บนกลองสแนร์ในรูปแบบ 
Clave 3-2 ซ่ึงจะสังเกตไดว่้าการใช้ Clave 3-2 ,3-2 จะสอดแทรกอยูใ่นจงัหวะลาตินเสมอเพราะเป็น
ภาษา รูปแบบและบ่งบอกถึงดนตรีสไตลล์าติน ซ่ึงมีความสอดคลอ้งกบั The Drummer's Bible: 
How to Play Every Drum Style from Afro-Cuban to Zydeco By Mick Berry, Jason Gianni (p.32-
33) สไตลท์ี่ผสมผสานจงัหวะ Afro-Cuban และแอฟริกนัเขา้ดว้ยกนั ชุดเพอร์คชัชัน่ขนาดใหญ่ 
จงัหวะโมซมับิกคือบรรเลงดว้ยกลองคองกา้ และผสมผสานกบัเคร่ืองกระทบช้ินอื่นๆ และน ามา
ประยกุตใ์ชบ้นกลองชุด ซ่ึงเป็นการผสมผสานระหว่างจงัหวะสไตลด์นตรีAfro-Cuban และเพลง 
ป๊อปร่วมสมยั โมซมับิกของคิวบาตั้งเดิมจะแตกต่างจากระดบัที่โดดเด่นในอเมริกาเหนือ รูปแบบ
ขึ้นนอยูก่บั 2-3 Rumba Clave จงัหวะส าหรับการเล่นขั้นสูงสามารถใชเ้ทา้เหยียบไฮ-แฮท ไดเ้ช่นกนั 
โมซมับิกส าหรับกลองชุดจะเล่นผสมกบัฉาบไรด ์
 และในจงัหวะอสัลีและจงัหวะซัมเป็งผูวิ้จยัไดส้ร้างสรรคใ์นจงัหวะ ฟังก์ ( Funk)  การตีจงัหวะฟังก์

บนกลองสแนร์ที่ถูกก าหนดไวท้ี่มือซ้ายและตีในจงัหวะ Back beat 2&4 (Rim shot) ของผูบ้รรเลง

น่าสนใจมากย่ิงขึ้ น รูปแบบของจังหวะฟังก์เป็นรูปแบบที่ซับซ้อนและผูบ้รรเลงกลองชุดควร

หลีกเลี่ยงหรือสร้างจังหวะขัด กระตุก ควรมีความลื่นไหลของจังหวะ แข็งแกร่ง กระชับ และ

สนุกสนาน โน้ตที่ไม่เน้นควรเล่นให้เสียงเบา (Ghost Note) และเน้นที่หนักในจงัหวะ 2 และ 4 การ

น ามาสร้างสรรค์บนกลองชุด เป็นส่ิงที่บ่งช้ีความเป็นจงัหวะฟังก์ (Funk) คือ การเล่นกลองใหญ่ 
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(Bass drum) ในสัดส่วน 16th note และการตี ไฮ-แฮท (Hi-Hat) ใช้สัดส่วนโน้ต 16th Note และ 

Eighth Note มีความสอดคล้องกับ  Jim Payne (1982: 72-75) Funk Drumming. การตีจังหวะฟังก์

บนกลองสแนร์ไดถู้กก าหนดไวท้ี่มือซ้ายและตีในจงัหวะ Back beat (2&4) ของผูบ้รรเลงน่าสนใจ

มากย่ิงขึ้น รูปแบบของจงัหวะฟังก์เป็นรูปแบบที่ซับซ้อนและผูบ้รรเลงกลองชุดควรหลีกเลี่ยงการตี

จงัหวะขดัหรือกระตุก ควรมีความลื่นไหลของจงัหวะ แข็งแกร่ง กระชับ และสนุกสนาน โน้ตที่ไม่

เนน้ควรเล่นให้เสียงเบาและเนน้ที่หนกัในจงัหวะ 2 และ 4  

5.5  ข้อเสนอแนะ 
 การวิจยัเชิงสร้างสรรค์  เร่ือง การส่งผ่านความรู้จงัหวะรองเง็งบนกลองชุดเชิงสร้างสรรค์

โดยผูวิ้จยั มีขอ้เสนอแนะดงัน้ี 

1. ควรศึกษาความแตกต่างระหว่างเทคนิคการบรรเลงกลองชุดในจงัหวะรองเง็งใน
ดนตรีสไตลอ์ื่นๆและเปรียบเทียบกบัดนตรีที่ไดส้ร้างสรรคข์ึ้นมาใหม่ 
  2.  ควรจดัท าส่ือในการน าเสนอจงัหวะในดนตรีที่สร้างสรรคข์ึ้นใหม่ ในรูปแบบ 
ต่าง ๆ อยา่งเช่น วีดีโอ หรือส่ือมลัติมีเดียรูปแบบอื่นๆ 
  3.  ควรมีการศึกษาจงัหวะของดนตรีรองเง็งอื่น ๆ ที่ยงัไม่มีในงานวิจยัช้ินน้ีและน ามา
สร้างสรรค ์
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3.การสัมภาษณ์คร้ังนี้จะไม่ส่งผลเสีย หรือมีข้อผูกมัดต่อผู้ให้สัมภาษณ์แต่อย่างใด 
 

บทสัมภาษณ์ 
 1.การคิดและออกแบบท่ารำรองเง็ง อ้างอิง หรือคำนึงถึงความสำคัญของจังหวะรองเงง็ ท้ัง 5 จังหวะ 
ดังนี้ คือ 
  1.1 จังหวะโยเก็ต 
 ……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
  1.2 จังหวะอินัง 
 ……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
  1.3 จังหวะซัมเป็ง 
 ……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
  1.4 จังหวะรุมบ้า 
 ……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
  1.5 จังหวะอัสลี 
 ……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

2. ลีลาจังหวะของรำมะนาใบใหญ่ และอารมณ์ของจังหวะโยเก็ต จังหวะอินงั จังหวะซัมเป็ง จังหวะรมุ
บ้า และจังหวะอัสลี ส่งผลต่อผู้ออกแบบและการเต้นรองเงง็ อย่างไร 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

 
ผู้สัมภาษณ์ขอกราบขอบพระคุณผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านการออกแบบและการเต้นรองเง็ง ท่ีได้ให้ข้อมูล

ท่ีเป็นประโยชน์ต่องานวิจัยฯในครั้งนี ้



 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพการเรียนการสอนกลองชุดโดยการบูรณาการกับงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 

               
 
 

               
 

ภาพนกัศึกษาที่เรียนวิชากลองชุด 1-7 โดยใชก้ารบุรณาการการเรียนการสอนกบังานวิจยัเชิงสร้างสรรค์ 
ที่มา: สิทธิโชค กบิลพตัร 
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