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Abstract 

Researcher name  Chaiwut Kosol 

Year  2023 

Research Title The creation of a Thai flute melody, 

Tab Ton-phleng-ching Samchan 

This research is a qualitative research which applied the music creative research 

methodology. The research objective is to create the melody for the Thai flute, Tab 

Ton-phleng-ching  Samchan. 

The results showed that 

1. The Creation of Thai flute melody, a 3-tier flute melody for ensemble. Researcher
has created the melody by using the principle of melody, then create a Thai flute

melody by sticking to the main note of each part (luk-tok), creating to varied melodic
patterns according to the style of the song, it is appropriate to be use as a ensemble in

according to the professional standards of Thai music, level 5.

2. The creation for Thai flute solo melody, the researcher adhered to the method of

creating a solo flute melody according to the tradition of the flute solo.  It has adhered
to the method of Thai flute playing according to the guideline of Teacher Jamnien

Srithaipan, the researchers’ teacher,  according to the professional standards of Thai
music, level 7.
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บทที ่1 
บทน า 

 
ความเปน็มาและความส าคัญของปญัหา 
 

ดนตรีไทยเป็นศิลปวัฒนธรรมทีส่ าคัญแขนงหนึ่งของไทย มคีวามเป็นมายาวนานควบคู่มากบัความเป็น
ชาติไทย ดนตรีไทยเป็นส่ิงทีแ่สดงออกถึงอารยธรรมและความเจริญรุ่งเรืองของชาติไทยเรา การสืบทอดดนตรี
ไทยในอดีตมลัีกษณะการสืบทอดโดยระบบมขุปาฐะคือสืบทอดโดยการบอกต่อรุ่นต่อรุ่น (บุญเสก  บรรจงจัด, 
2561) ผู้เรียนต้องไปอาศัยอยู่บ้านครูช่วยเหลือกจิการงานต่าง ๆ ในบ้านของครู เมือ่เสร็จกจิธุระต่าง ๆ แล้ว
ครูกจ็ะสอนวิชาดนตรีไทยให้ วิธีการสอนกจ็ะเป็นในลักษณะทีค่รูจะเป็นผู้ทีถ่่ายทอดวิชาความรู้ไปยังศิษย์โดย
การปฏิบัติให้ศิษย์ดูแล้วให้ศิษย์ท าตาม เป็นเช่นนี้ไปตลอดทุกเพลง ดังนั้นการเรียนดนตรีไทยให้เกดิความรู้
ความเชี่ยวชาญในการปฏิบัติเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ นั้น ผู้เรียนต้องเป็นผู้ทีม่คีวามมานะอดทน ฝึกฝนตาม
ค าแนะน าของครู ต้องใช้เวลาในการเรียนเป็นระยะเวลานานหลายปี ศิษย์จึงจะมวิีชาพอทีจ่ะออกไปท างานหา
กนิหรือประกอบอาชีพในทางดนตรีได้ 

ระบบการสอนดนตรีไทยแบบเดิมนี้ได้ปรับเปล่ียนไปตามยุคสมยั จากการสอนตามบ้านครูหรือส านัก
ดนตรีต่าง ๆ กลายเป็นการสอนในสถาบันการศึกษาหรือโรงเรียน มกีารบรรจุวิชาดนตรีไทยไว้ในหลักสูตร
การศึกษาต้ังแต่ระดับการศึกษาขั้นพืน้ฐาน โดยเป็นการศึกษาดนตรีไทยในลักษณะความรู้พืน้ฐานทัง้
ภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ ซ่ึงโรงเรียนหรือสถาบันการศึกษาใดมคีรูดนตรีไทยประจ าการกส็ามารถจะเน้นหนัก
ไปในด้านการสอนปฏิบัติได้ ส่วนโรงเรียนทีไ่มม่คีรูดนตรีไทยโดยตรงกอ็าจเป็นเพยีงการเรียนรู้เกีย่วกบัความรู้
ทัว่ไปเกีย่วกบัดนตรีไทยโดยไมล่งมอืปฏิบัติเคร่ืองดนตรี นอกจากนี้ยังมกีารเรียนเป็นวิชาดนตรีไทยเป็นเอกใน
ระดับอดุมศึกษา ซ่ึงมหีลายมหาวิทยาลัยทีเ่ปิดสอนหลักสูตรเกีย่วกบัดนตรีไทย เช่น จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาวิทยาลัยมหิดล มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา มหาวิทยาลัย
ราชภัฏสงขลา และวิทยาลัยนาฏศิลป์ในภูมภิาคต่าง ๆ เป็นต้น 

การสอนดนตรีไทยในโรงเรียนและสถาบันอดุมศึกษาเหล่านั้น ได้ปรับเปล่ียนวิธีการสอนจากการสอน
โดยระบบมขุปาฐะแบบเดิม เป็นการสอนในระบบชั้นเรียน มหีลักสูตรก าหนดเนื้อหาไว้ชัดเจน มกีารเขียน
เอกสารต าราเพือ่ใช้ประกอบการสอนในรายวิชาภาคทฤษฎี ส่วนรายวิชาปฏิบัติได้มกีารน าระบบโน้ตมาใช้ใน
การสอนดนตรีไทย โดยจัดเป็นส่ือประกอบการเรียนการสอนภาคปฏิบัติทีส่ าคัญ เนื่องจากเป็นส่ิงทีช่่วยเพิม่
ความสะดวกในการสอน สามารถสอนไปพร้อม ๆ กนัได้คราวละหลาย ๆ คน ผู้เรียนสามารถน าไปท่องและใช้
ประกอบการฝึกซ้อมและน ามาทบทวนได้เมือ่เกดิการหลงลืมบทเพลง ทัง้ยังสามารถใช้ฝึกซ้อมล่วงหน้ากอ่น
การเรียนในชั้นเรียนได้อกีด้วย (ไชยวุธ โกศล, 2549) โดยเฉพาะอย่างย่ิงในสถานการณ์ปัจจุบันทีม่กีารระบาด
ของโรคไวรัสโคโรนา 2019 หรือโรคโควิด19 ท าให้การเรียนการสอนในห้องเรียนต้องปรับเปล่ียนเป็นการ
สอนออนไลน์ จึงย่ิงท าให้โน้ตเพลงเป็นส่ิงจ าเป็นในการใช้ในการเรียนมากย่ิงขึ้น อย่างไรกต็ามเนื่องจากความ
นิยมของครูผู้สอนดนตรีไทยนั้น มกัจะสอนนักศึกษาไปตามความรู้ความสามารถเฉพาะตัว หรือใช้วิธีการต่อ
เพลงทางฆ้องให้นักศึกษาแล้วให้นักศึกษาไปประดิษฐ์ท านองเพลงส าหรับเคร่ืองดนตรีของตนหรือแปรท านอง
เพลงเอาเองตามความสามารถของตน จึงท าให้ท านองเพลงทีเ่ป็นท านองแปรของนักศึกษาแต่ละคนจึงมคีวาม
แตกต่างกนั อาจไพเราะเหมาะสมบ้างและอาจขัดเขินไมไ่พเราะเหมาะสมกม็บี้าง ทัง้นี้ขึ้นอยู่กบัความสามารถ
ในการแปรท านองของผู้เรียน 
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ผู้วิจัยในฐานะทีเ่ป็นผู้สอนรายวิชาปฏิบัติทักษะดนตรีไทย 1-7 โดยรับผิดชอบสอนในกลุ่มเคร่ืองเป่า 
ได้แก ่ขลุ่ยและปีป่ระเภทต่าง ๆ กป็ระสบปัญหาดังกล่าวในการสอนนักศึกษา เนื่องจากในการต่อเพลงให้
นักศึกษาแล้วให้นักศึกษาแปรท านองเองนั้น ปรากฏว่านักศึกษาบางคนกส็ามารถท าได้แต่นักศึกษาบางส่วนก็
ไมส่ามารถท าได้ เนื่องจากยังไมม่ปีระสบการณ์เกีย่วกบัการแปรท านองเพลงและยังไมม่คีวามเข้าใจเกีย่วกบั
การประดิษฐ์ท านองเพลงทีเ่พยีงพอ ดังนั้นผู้วิจัยจึงเล็งเห็นว่าควรมกีารสร้างสรรค์ประดิษฐ์ท านองเพลงเป็น
ท านองแมแ่บบให้นักศึกษาได้เรียน เพือ่ให้เกดิทักษะในการปฏิบัติตามระดับทักษะ และจดจ าท านองเหล่านั้น
เป็นต้นแบบในการน าไปแปรท านองเพลงในเพลงระดับสูงขึ้นต่อไป จากการส ารวจของผู้วิจัยพบว่า ในปัจจุบัน
ยังไมม่ขี้อมลูเกีย่วกบัการประดิษฐ์ท านองทางเพลงส าหรับเคร่ืองเป่าให้ผู้เรียนและผู้สอนสามารถน าไปใช้ได้ 
ผู้สอนต้องเป็นผู้สร้างสรรค์ท านองเพลงทางเคร่ืองเป่าขึ้นด้วยตนเองเพือ่น าไปใช้ในการเรียนการสอน ผู้วิจัยจึงมี
ความคิดทีจ่ะสร้างสรรค์ท านองเพลงทางขลุ่ยเพยีงออโดยน าเพลงชุดตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น มาใช้เป็นต้นแบบใน
การสร้างสรรค์ เพือ่น าไปใช้ในการสอนนักศึกษาทีเ่รียนขลุ่ยเพยีงออเป็นเคร่ืองมอืเอก 

ขลุ่ยเพยีงออเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่า ใช้บรรเลงประสมวงในวงดนตรีประเภทวงเคร่ืองสาย
และวงมโหรี เนื่องด้วยเป็นเคร่ืองดนตรีทีม่ขีนาดเล็กสามารถพกพาติดตัวไปบรรเลงในสถานทีต่่าง ๆ ได้ง่าย 
ประกอบกบัเป็นเคร่ืองดนตรีทีม่รีาคาไมสู่งมากนัก จึงเป็นเคร่ืองดนตรีทีน่ิยมน าไปใช้สอนในระดับประถมศึกษา
และมธัยมศึกษาอกีด้วย แต่อย่างไรกต็ามขลุ่ยเพยีงออแมจ้ะเป็นเคร่ืองดนตรีขนาดเล็กทีดู่เหมอืนจะบรรเลงได้
ง่ายไมยุ่่งยากอะไร กลับเป็นเคร่ืองดนตรีทีม่เีทคนิคการบรรเลงระดับสูงทีผู้่บรรเลงต้องเรียนรู้และฝึกฝนกบัครู
ทีม่าความช านาญโดยตรง จึงจะสามารถบรรเลงได้ไพเราะจับใจผู้ฟงั เทคนิคทีส่ าคัญของขลุ่ยเพยีงออ ได้แก ่
การเป่าระบายลม การเป่าเสียงควง การพรมนิ้ว การเป่าเสียงปริบ การเป่าเสียงโปรย การเป่าโหยหวน เป็นต้น 
(บุญเสก  บรรจงจัด, 2561) 

เพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น เป็นเพลงไทยประเภทเพลงตับ ประกอบด้วยเพลงในอตัราจังหวะ 3 ชั้น 
จ านวน 4 เพลง บรรเลงต่อเนื่องกนัเป็นชุด ได้แก ่เพลงต้นเพลงฉิ่ง เพลงจระเข้หางยาว เพลงตวงพระธาตุและ
เพลงนกขมิน้ โดยบทเพลงชุดนี้โบราณาจารย์ทางดนตรีไทยได้ก าหนดให้เป็นเพลงส าหรับฝึกหัดเคร่ืองดนตรี
ประเภทเคร่ืองสาย ได้แก ่ซอด้วง ซออู ้และจะเข้ เนื่องจากเป็นบทเพลงทีม่สี านวนกลอนเป็นพืน้ฐานใน
ลักษณะต่าง ๆ หลากหลายส านวน อกีทัง้มกีารเปล่ียนบันไดเสียงของบทเพลง จึงมคีวามเหมาะสมในการใช้
เป็นเพลงฝึกหัดเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสาย เนื่องจากจะท าให้ผู้เรียนสามารถเรียนรู้ส านวนกลอนประเภท
ต่าง ๆ เรียนรู้การใช้นิ้วในบันไดเสียงต่าง ๆ เมือ่บรรเลงเพลงชุดนี้จนช านาญแล้ว จะท าให้ผู้เรียนเกดิความรู้
ความเข้าใจในกลอนเพลงและวิธีการใช้นิ้วในบันไดเสียงต่าง ๆ สามารถน าไปใช้เป็นกลอนเพลงต้นแบบ น าไป
ประยุกต์ใช้ในการแปรท านองเพลงส าหรับบทเพลงในขั้นสูงต่อไปได้  

ด้วยเหตุนี้ ผู้วิจัยจึงเล็งเห็นว่าควรทีจ่ะน าเพลงชุดตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น มาใช้เป็นเพลงต้นแบบในการ
ประดิษฐ์ทางเพลงส าหรับขลุ่ยเพยีงออ เพือ่ใช้ในการเรียนการสอนนักศึกษาทีเ่รียนปฏิบัติขลุ่ยเพยีงออเป็น
เคร่ืองมอืเอก เพือ่ให้นักศึกษาจะได้มคีวามรู้ความเข้าใจเกีย่วกบัลีลาและส านวนกลอนของทางขลุ่ยในลักษณะ
ต่าง ๆ จนสามารถใช้เป็นต้นแบบในการแปรท านองในขั้นสูงต่อไปได้ ผู้วิจัยจึงเห็นควรด าเนินการวิจัยเร่ือง การ
สร้างสรรค์ท านองเพลงทางขลุ่ยเพยีงออ เพลงชุดตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น นี้ขึ้น ซ่ึงนอกจากจะใช้ในการเรียนการ
สอนในหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิตสาขาวิชาดนตรี ของมหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลาแล้ว ยังสามารถ
เผยแพร่ไปยังโรงเรียนและสถานศึกษาอืน่ ๆ อนัจะเป็นประโยชน์ในวงกว้างต่อวงการดนตรีไทยอกีด้วย 
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วัตถุประสงค์ของโครงการวิจยั          
 

1. เพือ่ศึกษาวิเคราะห์เพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น  
2. เพือ่สร้างสรรค์ท านองทางขลุ่ยเพยีงออเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น ตามเกณฑ์มาตรฐานวิชาชีพ

ดนตรีไทย ขั้น 5 
 3. เพือ่จัดท าอรรถาธิบายท านองเพลงทางขลุ่ยเพยีงออทีส่ร้างสรรค์ขึ้น  
 

ขอบเขตของโครงการวิจยั          
 

งานวิจัยฉบับนี้เป็นงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ทางดนตรีไทย ด าเนินการวิจัยโดยใช้ทฤษฎีดนตรีไทยเป็น
หลักในการสร้างสรรค์ ผู้วิจัยก าหนดขอบเขตของการสร้างสรรค์ ดังนี้ 

1. ขอบเขตด้านเนื้อหา งานวิจัยชิ้นนี้เป็นการสร้างสรรค์ท านองเพลงส าหรับบรรเลงด้วยขลุ่ยเพยีงออ 
ในลักษณะทางบรรเลงหมู ่ซ่ึงสามารถใช้บรรเลงได้ทัง้ในวงเคร่ืองสายไทยและวงมโหรี โดยก าหนดให้มรีะดับ
ทักษะตามเกณฑ์มาตรฐานวิชาชีพดนตรีไทย ขั้นที ่5 

2. ขอบเขตด้านบทเพลง บทเพลงทีน่ ามาสร้างสรรค์ท านองในงานวิจัยฉบับนี้ ผู้วิจัยก าหนดใช้เพลง
ตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น ซ่ึงประกอบด้วยเพลง 4 เพลง คือ 1) เพลงต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น 2) เพลงจระเข้หางยาว 3 
ชั้น 3) เพลงตวงพระธาตุ 3 ชั้น และ 4) เพลงนกขมิน้ 3 ชั้น 
 
ประโยชน์ทีค่าดว่าจะไดร้ับ       
 

1.ได้บทเพลงท านองทางขลุ่ยเพยีงออ เพลงชุดตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น  
2.ได้คลิปวีดีโอการบรรเลงบทเพลงท านองทางขลุ่ยเพยีงออ เพลงชุดตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น  
3. สามารถน าไปใช้ในการสอนรายวิชาทักษะดนตรีไทย 1-7 กลุ่มเคร่ืองเป่า  ในหลักสูตร

ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีไทย ของมหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา  
4. เผยแพร่ผลงานไปยังโรงเรียนและสถานศึกษาทีส่นใจ สามารถน าไปใช้ในการเรียนการสอนวิชา

ปฏิบัติดนตรีไทยได้  
5. เผยแพร่ไปยังผู้สนใจทัว่ไป สามารถน าไปใช้ศึกษาและเป็นแนวทางในการปฏิบัติขลุ่ยเพยีงออได้  
6. เป็นการอนุรักษแ์ละเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมด้านดนตรีไทยให้ แพร่หลายและย่ังยืนตลอดไป  

14.7 เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ท านองเพลงส าหรับขลุ่ยเพยีงออและเคร่ืองดนตรีอืน่ ๆ ต่อไป  
 
สมมตฐิานการวิจยั  
  งานวิจัยเร่ืองการสร้างสรรค์ท านองทางขลุ่ยเพยีงออเพลงชุดตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น ผู้วิจัยได้
ก าหนดสมมติฐานไว้ดังนี้  

1. ท านองทางขลุ่ยเพยีงออเพลงชุดตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น ทีผู้่วิจัยสร้างสรรค์ขึ้น มรีะดับ
ทักษะการบรรเลงขลุ่ยเพยีงออ สอดคล้องกบัเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑ์การ
ประเมนิ ของส านักมาตรฐานอดุมศึกษา ทบวงมหาวิทยาลัย ขั้นที ่5  

2. ท านองทางขลุ่ยเพยีงออเพลงชุดตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น ทีผู้่วิจัยสร้างสรรค์ขึ้น มผีลการ
ประเมนิผลการสร้างสรรค์อยู่ในระดับดี  
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กรอบแนวคิดของการวิจยั  
 

กรอบแนวคิดการวิจัยเร่ืองการสร้างสรรค์ท านองทางขลุ่ยเพยีงออเพลงชุดตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

นิยามศัพทท์ีใ่ช้ในการวิจยั 
 
 การสร้างสรรค์ท านอง หมายถึง การประดิษฐ์ท านองเพลงขึ้นมาใหม ่โดยอาจเป็นการประดิษฐ์ขึ้น  
ใหมท่ัง้หมด หรือเป็นการแปรท านองจากของเดิมกไ็ด้ 
 การแปรท านอง หมายถึง การน าท านองหลักของเพลงมาประดิษฐ์เป็นท านองทีใ่ช้บรรเลงโดยส าหรับ
เคร่ืองดนตรีต่าง ๆ  
 ขลุย่เพียงออ หมายถึง ขลุ่ยขนาดกลางทีใ่ช้ในวงดนตรีไทย เป็นขลุ่ยทีเ่ทียบเสียงระบบเสียงไทย 
มขีนาดใหญ่กว่าขลุ่ยหลีบ และมขีนาดเล็กกว่าขลุ่ยอู ้ 
 ทางขลุย่เพียงออ หมายถึง ท านองเพลงทีป่ระดิษฐ์ขึ้นส าหรับใช้บรรเลงด้วยขลุ่ยเพยีงออ 
 ทางฆ้องวงใหญ่ หมายถึง ท านองเพลงทีใ่ช้บรรเลงด้วยฆ้องวงใหญ ่
 ทางบรรเลงหมู่ หมายถึง ท านองเพลงทีใ่ช้บรรเลงส าหรับการรวมวงดนตรี เช่น ในวงเคร่ืองสาย วง
มโหรี วงปีพ่าทย์ เป็นต้น 
 ทางบรรเลงเดีย่ว หมายถึง ท านองเพลงทีป่ระดิษฐ์เพือ่ใช้บรรเลงเด่ียวอวดฝีมอืของเคร่ืองดนตรี 

เพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น  ขลุ่ยเพยีงออ  

- โครงสร้าง 
- บันไดเสียง 

- บทบาทหน้าที ่
- ความสามารถในการบรรเลง  
- เทคนิคการบรรเลง  
- เกณฑ์มาตรฐานวิชาชีพดนตรีไทย  

- ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์  
- ทฤษฎีการแปรท านอง 

- ทฤษฎีเร่ืองทางในดนตรีไทย  

ท านองทางขลุ่ยเพยีงออเพลงชุดตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น  
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บทที ่2 
การทบทวนวรรณกรรม  

 
 การวิจัยเร่ืองการสร้างสรรค์ท านองทางขลุ่ยเพยีงออเพลงชุดตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น ผู้วิจัยได้ทบทวน
วรรณกรรมและงานวิจัยทีเ่กีย่วข้องในประเด็นเกีย่วกบัขลุ่ยเพยีงออ ทางในดนตรีไทย การแปรท านองเพลงไทย 
เพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น เพือ่น ามาใช้เป็นแนวทางในการด าเนินการวิจัย ดังรายละเอยีดต่อไปนี้ 
 
สารัตถะของขลุย่เพียงออ 
 
 1. ประวัตแิละพัฒนาการของขลุย่เพียงออ 
 ขลุ่ยเพยีงออ เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเปุาทีโ่บราณทีสุ่ดชนิดหนึ่ง มคีวามนิยมในการเปุา  มาช้า
นาน ขลุ่ยเพยีงออเป็นเคร่ืองดนตรีทีใ่กล้ชิดกบัคนไทยมากทีสุ่ด สันนิษฐานว่า พฒันามาจากปีอ่อ้ทีม่ี  การ
เปล่ียนเลาปีใ่ห้มคีวามคงทนถาวรกว่าเดิมทีเ่ป็นไมร้วกและกลายเป็นขลุ่ยในเวลาต่อมา เรียกว่า “พงออ ” หรือ 
“เพยีงออ” ซ่ึงกคื็อ ขลุ่ยเพยีงออในปัจจุบัน จากหลักฐานของนักโบราณคดีทีไ่ด้ขุดพบหีบศพภรรยา  เจ้าเมอืง
ของไทย ทีริ่มฝ่ังแมน่้ าฮวงโฮ พบว่า หีบศพม ี9 ชั้น ชั้นในสุดทีติ่ดกบัตัวศพมขีองส าคัญอยู่ 3 อย่าง คือ แคน 1 
เต้า ขลุ่ย 1 เลา และขิม 1 ตัว มอีกัษรจารึกศักราชไว้ด้วย ถ้านับถึงปัจจุบันมอีายุ  ได้ประมาณ 2,000 ปีเศษ 
เหตุทีเ่รียกว่า “ขลุ่ย” เข้าใจว่า เรียกตามเสียงเปุาทีไ่ด้ยิน เดิมขลุ่ยใช้ไมร้วกปล้องยาว ๆ ตัดไว้ข้อทางปลาย แต่
เจาะรูทะลุข้อ น าไมไ้ปใชไ้ฟย่างให้แห้ง ตบแต่งผิวให้ไหมเ้กรียมเป็นลวดลาย  สวยงาม ต่อมา จึงพฒันาการ ท า
ขลุ่ยด้วยไมจ้ริงบ้าง งาบ้าง ขลุ่ยเลาหนึ่งมรูีส าหรับนิ้วปิดเปิดเพือ่เปล่ียนเสียง  
 ในสมยักรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี กล่าวว่า เคร่ืองดนตรีไทยทีใ่ช้ในสมยันี้ คือ เคร่ืองดนตรีทีใ่ช้  กนัมา
แต่คร้ังกรุงสุโขทัย แต่ได้วิวัฒนาการให้ดีขึ้นทัง้ในด้านรูปร่าง ลักษณะ คุณภาพของเสียง และน ามา  ประสมเป็น
วงดนตรี รวมทัง้วิธีการบรรเลงมคีวามประณีตขึ้น และมเีคร่ืองดนตรีบางชนิดเพิม่ขึ้นจากเดิมใน  สมยัสุโขทัย 
ตามข้อความในเอกสารดังกล่าวข้างต้น (กฎมณเฑียรบาล ตอนที ่20) กล่าวถึงเคร่ืองดนตรี  เปุาปี ่เปุาขลุ่ย สี
ซอ ดีดจะเข้ ตีโทน ทับ ณ ทีน่ี้ขอกล่าวถึง เปุาขลุ่ย เท่านั้น เปุาขลุ่ย หมายถึง การบรรเลงเคร่ืองดนตรีประเภท
เคร่ืองเปุา ซ่ึงมกัท าด้วยไมไ้ผ่หรือทีเ่รียกว่า “ไมร้วก” และประดิษฐ์ลวดลาย เช่น ลายดอกพกิลุ ลายหิน เป็น
ต้น ลักษณะรูปร่างยาวเป็น ทรงกระบอก ด้านบนเจาะเป็นรูส าหรับเปุาลมเพือ่ให้เกดิเสียง และมรูีปิด-เปิด 
เพือ่ให้เกดิเสียงสูงต่ าตาม ต้องการ เราเรียกเคร่ืองดนตรีประเภทนี้ว่า “ขลุ่ย ” ซ่ึงในสมยันี้คงเป็นขลุ่ยขนาด
กลาง ปัจจุบันเรียกว่า “ขลุ่ยเพยีงออ” ส่วนขลุ่ยขนาดเล็กหรือขลุ่ยหลิบนั้น สันนิษฐานว่าคงยังไมใ่ช้ในสมยั
อยุธยา ดังลายพระหัตถ์สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงประธานอธิบายใน หนังสือ ต านานเคร่ือง
มโหรี ปีพ่าทย์ (สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2473 : 6) ความว่า  
 “ ... ต้ังแต่มะโหรีผู้หญิงเกดิมขีึ้น กเ็ห็นจะชอบเล่นกนัแพร่หลาย จึงเกดิเป็นเหตุ  ให้มผู้ีคิดเพิม่เติม
เคร่ืองมะโหรีขึ้นโดยล าดับมา เคร่ืองมะโหรีทีเ่พิม่เติมเมือ่คร้ังกรุงศรีอยุธยา  ยังเป็นราชธานี ( สังเกตตามที่
ปรากฏในรูปภาพเขียนแต่สมยันั้น ) คือ ร ามะนาส าหรับตี ประกอบกบัทับอย่าง 1 ขลุ่ยส าหรับเปุาให้ล าน า
อย่าง 1 มะโหรีวงหนึ่งจึงกลายเป็น 6 คน” ต่อมามผู้ีนิยมขลุ่ยเพยีงออกนัมากจนเกดิความเพลิดเพลินเกนิ
ขอบเขต ได้ล่วงล้ าเข้าไปใน เขตพระราชฐาน จนกระทัง่สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. 1991-2031) ออก
กฎมณเฑียรบาล ตอนที ่15 ว่า “ห้ามร้องเพลง เปุาขลุ่ย เปุาปี ่สีซอ ดีดจะเข้ กระจับปี ่ตีโทนทับในเขต
พระราชฐาน”  
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 ในขณะเดียวกนัขลุ่ยเพยีง กม็บีทบาทส าคัญในงานพระราชพธีิ จากกฎมณเฑียรบาล ข้อที ่ 16 ได้
ก าหนด ว่า “ ชาวดนตรีคอยฟงัสุรเสียง...คร้ันเสร็จ...ขลุ่ยน าเพลง...” แสดงให้เห็นว่าในสมยักรุงศรีอยุธยา ขลุ่ย  
เพยีงออเป็นเคร่ืองดนตรีทีส่ าคัญท าหน้าทีน่ าขึ้นเพลง ในตอนปลายสมยัอยุธยาได้น าขลุ่ยเพยีงออ โทน  
ร ามะนา มาผสมในวงมโหรีเคร่ืองส่ี กลายเป็นมโหรีเคร่ืองหก 
 คร้ันถึงสมยักรุงรัตนโกสินทร์ ขลุ่ยเพยีงออกลายเป็นเคร่ืองดนตรีทีส่ าคัญมากขึ้นกว่าเดิม นอกจาก  จะ
ใช้เล่นคนเดียวแล้วยังใช้เล่นร่วมกบัวงดนตรีประเภทต่าง ๆ จึงได้ปรับขนาดขลุ่ยเพยีงออ ให้มรีะดับเสียง  
ลดหล่ันต่างกนัไป เพือ่ให้เหมาะสมในการบรรเลงประสมวงประเภทต่าง ๆ เช่น ขลุ่ยหลิบ ขลุ่ยเพยีงออ  ใช้ในวง
เคร่ืองสายปีช่วา วงมโหรี และวงเคร่ืองสาย ขลุ่ยอูใ้ช้ในวงปีพ่าทย์ไมน้วมและวงปีพ่าทย์ดึกด าบรรพ์ 
 
 2. ลกัษณะทางกายภาพและระบบเสยีง 

ขลุ่ยเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเปุาของไทย นิยมท าจากไมไ้ผ่รวกหรือไมเ้นื้อแข็ง เช่น ไมช้ิงชัน ไม้
พะยูง นอจากนี้ยังท าจากงาช้างหรือพลาสติกกม็ ีแต่ความนิยมส่วนใหญ่นิยมขลุ่ยทีท่ าด้วยไมไ้ผ่รวกเนื่องด้วย
นิยมว่ามเีสียงดี มเีสียงไพเราะนุ่มนวลกว่า ขลุ่ยม ี5 ชนิด คือ ขลุ่ยนก ขลุ่ยเพยีงออ ขลุ่ยหลีบและขลุ่ยอู ้
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2542) ขลุ่ยเพยีงออเป็นขลุ่ยขนาดกลาง นิยมท าด้วยไมไ้ผ่รวกหรือไมเ้นื้อแข็งเจาะรูกลวง
ตลอดเลา มขีนาดเส้นผ่าศูนย์กลางของเลาขลุ่ยประมาณ 2.5 เซนติเมตร ความยาวประมาณ 42 เซนติเมตร 
ด้านปลายส าหรับเปุาใช้ไมสั้กเหลาอดุไว้เป็นช่องส าหรับเปุาเรียกว่าดาก เจาะรูปากนกแกว้ตรงต าแหน่งของ
ดากให้เกดิเสียง เจาะรูปิดเปิดนิ้วส าหรับเปล่ียนระดับเสียงด้านหน้า 7 รู ด้านหลัง 1 รู เจาะรูด้านล่าง 4 รู
ส าหรับเป็นรูเทียบเสียงและรูร้อยเชือก ส่วนขลุ่ยทีม่ขีนาดเล็กกว่าขลุ่ยเพยีงออเรียกว่าขลุ่ยหลิบใช้เปุาในวง
มโหรีเคร่ืองคู่ วงเคร่ืองสายปีช่วาและวงเคร่ืองสายเคร่ืองคู่ และขลุ่ยทีม่ขีนาดใหญ่กว่าขลุ่ยเพยีงออเรียกว่าขลุ่ย
อูใ้ช้เปุาในวงปีพ่าทย์ดึกด าบรรพ ์ในบรรดาขลุ่ย 3 ขนาดนี้ ขลุ่ยเพยีงออเป็นขลุ่ยทีน่ิยมใช้มากทีสุ่ด ไมว่่าจะ
เป็นการบรรเลงเด่ียว บรรเลงในวงดนตรีประเภทวงเคร่ืองสาย วงมโหรี วงปีพ่าทย์ไมน้วมและวงปีพ่าทย์ดึกด า
บรรพ ์อกีทัง้ขลุ่ยเพยีงออยังเป็นเคร่ืองดนตรีทีไ่ด้รับความนิยมบรรเลงมาก เนื่องจากเป็นเคร่ืองดนตรีขนาดเล็ก
พกพาไปด้วยได้สะดวก อกีทัง้มรีาคาถูกสามารถซ้ือหาได้ไมย่าก จึงเป็นเคร่ืองดนตรีทีน่ิยมน าไปสอนนักเรียนใน
ระดับประถมศึกษาและมธัยมศึกษาอกีด้วย 

ขลุ่ยไทยทุกชนิดมส่ีวนประกอบและชื่อเรียกเหมอืนกนั โดยขลุ่ยเพยีงออมส่ีวนประกอบต่าง ๆ ดังนี้  
1. เลาขลุ่ย หมายถึง ตัวของขลุ่ยมลัีกษณะเป็นหลอดกลมยาว ภายในกลวงตลอด ซ่ึงท าด้วย  ด้วยไม้

รวก ไมช้ิงชัน หรือวัสดุอืน่ ๆ  
2. ดาก คือ ส่วนตรงปลายด้านทีใ่ช้เปุาของขลุ่ย ท าด้วยไมเ้นื้อแข็งหรือไมเ้นื้อแน่นละเอยีด  เหลายาว

ประมาณ 2 นิ้ว ให้กลมพอดีกบัขนาดรูในของท่อเลาขลุ่ย ปาดด้านในหนึ่งออกเล็กน้อยเป็นช่อง  ส าหรับเปุาส่ง
ลมให้ผ่านเข้าไปเกดิเป็นเสียงดัง ไมท้ีใ่ช้ดากขลุ่ย ได้แก ่ไมสั้กทองหรือไมสั้กหิน  

3. รูปากเปุา เป็นรูทีเ่กดิจากการปาดดากข้างหนึ่งของดากขลุ่ยออกเล็กน้อยส าหรับปากเปุาและ  
ทางเดินของลม ออกไปทะลุตรงรูปากนกแกว้ ซ่ึงปลายสุดของไมด้ากจะปาดโค้งงอคล้ายปากนกแกว้ลมจะ  
เปล่ียนทิศทางท าให้เกดิเสียงดัง  

4. รูปากนกแกว้ อยู่ตรงระดับปลายสุดของไมด้าก ทีเ่ลาขลุ่ยแนวเดียวกบัรูค้ า หรือช่องปากเปุา  เจาะ
รูเป็นรูปส่ีเหล่ียมผืนผ้า ช่องตรงข้ามกบัดากปาดด้านล่างให้เป็นมมุเฉียง จะท าให้ลมทีผ่่านช่องไมด้าก  เข้ามา
กระทบกบัมมุนี้เกดิการหักเหเป็นเสียงดังขึ้น  

5. รูเย่ือ อยู่เหนือรูค้ าขึ้นไปด้านข้างทางขวามอืของผู้เปุารูขนาดเดียวกบัรูค้ า จะมรูี 1 รู ส าหรับเปิด
เย่ือบาง ๆ ท าจากเย่ือหัวหอม หรือเย่ือไมไ้ผ่ เพือ่เวลาเปุาจะได้เกดิการส่ันสะเทือนคล่ืนเสียงเพิม่  ความกงัวาน
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ไพเราะย่ิงขึ้น แต่ขาดง่าย เพราะไมส่ะดวกในการใช้ เลยมผู้ีหันมาใช้เย่ือกระดาษธรรมดาแทน  หรืออดุด้วยขี้ผ้ึง 
หรือไมใ่ห้เจาะเลยกม็ ี 

6. รูค้ า อยู่ทางด้านหลังของขลุ่ยแนวเดียวกบัปากนกแกว้ ไว้ส าหรับหัวแมม่อื มอืบนอดุรูนี้ไว้รับ  
น้ าหนักของเลาขลุ่ย และปิดเปิด บังคับเสียงได้อกีด้วย  

7. รูบังคับเสียง อยู่ด้านบนของขลุ่ยม ี7 รูเรียงอยู่แนวเดียวกนัแต่ละรูห่างกนัตามมาตรส่วนของ  การ
ผลิตขลุ่ย ประมาณ 1 นิ้ว รูเหล่านี้มไีว้ส าหรับปิดเปิดบังคับเสียงให้เกดิเป็นเสียงสูงต่ าต่าง ๆ ตาม ต้องการ เพือ่
เปล่ียนระดับเสียงในเวลาเปุาให้เป็นท านองเพลง  

8. รูร้อยเชือก อยู่ทางปลายขลุ่ยด้านล่างเจาะรูทะลุตรงกนัข้าม เจาะเย้ืองกนัม ี 2 คู่ รวม 4 คู่ รูหนึ่ง
ใช่ร้อยเชือกผูกเป็นห่วงเพือ่แขวนขลุ่ยเกบ็ไว้ ตามขอ ตามตะปูข้างฝาหรือเสาเรือน รูดังกล่าวมผีลกบั  เสียงขลุ่ย
อยู่บ้าง คือ ใช้ปรับระดับเสียง โด คือ ปิดรู 1 รู เสียงโดจะต่ าลงเล็กน้อย ถ้าคว้านรูร้อยเชือก ด้านบนให้สูงจาก
รูเดิมเสียง โด จะสูงขึ้นบ้าง 
 
 3. เทคนิคการบรรเลง 

ท่านั่งบรรเลงขลุ่ยเพยีงออนิยมนั่งพบัเพยีบ จับขลุ่ยด้วยมอืทัง้สองนิยมเอามอืขวาไว้บนปิดด้วยนิ้วชี้ 
นิ้วกลาง นิ้วนางทีด้่านหน้า และปิดด้วยนิ้วโปูงทีรู่ค้ าด้านหลัง ส่วนมอืซ้ายจับด้านล่างต่อจากมอืขวา โดยใช้
นิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนางและนิ้วกอ้ยตามล าดับ การเปุาขลุ่ยให้เผยปากเปุาส่วนรูเปุาตรงด้านล่างของดากขลุ่ย จับ
ขลุ่ยให้ท ามมุประมาณ 45 องศากบัล าตัว ทอดแขนไว้ข้างล าตัวพองาม เปุาโดยใช้วิธีระบายลมเป็นหลักในการ
ด าเนินท านองร่วมกบัวิธีเปุาด้วยเทคนิคการบรรเลงรูปแบบต่าง ๆ เพือ่ให้เกดิเสียงไพเราะเหมาะสมไปตาม
ท านองเพลง วิธีเปุามทีัง้การเปุาด้วยลมเปล่า และการเปุาโดยใช้ล้ินแตกทีบ่ริเวณฟนัหน้าเพือ่กกัลมให้เป็นเสียง
ส้ันเป็นช่วง ๆ เรียกว่าการเปุาตอด ให้เกดิอรรถรสตามต้องการ นกจากนี้ยังมวิีธีการเปุาทีเ่กดิจากการใช้ลม
เสียงส้ัน เสียงยาว หนัก เบา และหยุดเสียง กลวิธีการเปุาทีส่ าคัญได้แกก่ารเปุาเสียงเรียบ การเปุาเสียงติด การ
ใช้เทคนิคการควงนิ้ว การพรมนิ้ว การใช้ลมคร่ัน การเปุาเสียงโหย การเปุาเสียงหวน และการเปุาเสียงปริบ 
เป็นต้น (ส านักมาตรฐานอดุมศึกษา ทบวงมหาวิทยาลัย, 2544) 

 
บุญเสก บรรจงจัด (2561) ได้กล่าวถึงกลวิธีการเปุาขลุ่ยตามแนวทางของครูเทียบคงลายทองไว้ดังนี้  
1.การเปุาสะบัดรวบลมเดียว ลซฟซล โดยเร่ิมเปุาเสียงแรกทีเ่สียงลา แล้วใช้นิ้วนางมอืขวาบนตีนิ้ว 

ลงไปพร้อมกบัเปุาเสียงซอล และเสียงอืน่ๆ ด้วยลมเดียวกนั 
 2. วิธีประคองลม ในขณะทีใ่ช้ลมเปุาออกไปในทุก ๆ เสียง ลมทีอ่ยู่ในช่องปากผู้เปุา จะต้องประคอง
ลม ให้เสียงทีเ่ปุาออกมาเป็นเสียงทีเ่รียบสม่ าเสมอ เช่น ถ้าเปุาเสียงเบาแผ่ว กต้็องประคองลมทีเ่ปุาออกไป
ไมใ่ห้เสียงขลุ่ยขาดหายไปลมทีเ่ปุาต้องสม่ าเสมอไมโ่ขยกและบังคับลมให้ตรงต าแหน่งของแต่ละเสียงในทุกๆ
เสียง ซ่ึงผู้เปุาขลุ่ยจะต้องมโีสตประสาทหูทีดี่ นิ้วทีป่ิดเปิดเสียงต้องสัมพนัธ์กบัลมทีเ่ปุา และนิ้วต้องปิดรูบังคับ
เสียงให้สนิท ลมทีเ่ปุาออกไปต้องไมใ่ช้ลมกระแทก 
 3. วิธีเปุาเสียงคร่ัน คือ การท าให้เสียงขลุ่ยทีเ่ปุาอยู่สะดุดหรือส่ันสะเทือนโดยการบังคับลมให้เกดิ
แรงดันลมเป็นช่วง ๆ ในล าคอเช่นเดียวกบัการขับร้อง ตัวอย่างเสียงแรกในประโยคที ่2 

4. วิธีระบายลม เป็นวิธีทีส่ าคัญส าหรับคนขลุ่ยและคนปีจ่ะต้องฝึกฝนและปฏิบัติการระบายลมให้ได้
นั้น จะช่วยท าให้เสียงทีเ่ปุาออกมามคีวามยาวเชื่อมโยงกนัได้อย่างต่อเนื่อง ลมทีห่มนุเวียนอย่างต่อเนื่องช่วยท า
ให้มกี าลังในการเปุาขลุ่ย เปุาปี ่และสามารถท ากลวิธีต่างๆได้อย่างสนิทสนม วิธีการระบายลม ผู้เปุาต้องสูดลม
เข้าปอดไว้เพยีงพอส าหรับทีจ่ะเปุาลมออกทางช่องปาก เมือ่เปุาลมออกมา 50 เปอร์เซ็นต์ ให้ผู้เปุาเกร็งมมุ
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ปากทัง้ 2 ข้างพร้อมสูดลมหายใจเข้าทางจมกู ขณะทีสู่ดลมเข้าจมกูผู้เปุาต้องบังคับหลอดลมทีเ่พดานในล าคอ
ให้เปิด พร้อมทัง้เกร็งมมุปากไว้เพือ่ช่วยบีบลมทีอ่ยู่ในช่องปากและกระพุง้แกม้ออกไปสู่ขลุ่ย ลมทีสู่ดเข้าไปใหม่
จะเข้าไปแทนทีล่มทีอ่อกไปท าหมนุเวียนต่อเนื่องอย่างเป็นระบบแบบนี้ 

5. วิธีการพรม คือ เปุาลมออกพร้อมกบัพรมนิ้วลงไปให้ถี่และละเอยีด ตัวอย่างวิธีการพรมในโน้ต
เสียงเรท าได้โดยการยกนิ้วนางเพือ่ปิดเปิดเสียงทีพ่รม ถ้าใช้สองนิ้วพรมพร้อมกนัจะเป็นเสียงคู่ 3เช่นนิ้วกลาง
กบันิ้วนาง ในขณะทีพ่รมปลายนิ้วทีก่ดปิดรูบังคับเสียงจะต้องยกสูงเท่ากนัและพรมลงไปพร้อมกนัด้วยความถี่
ละเอยีดจนริก เสียงทีป่รากฏออกมาจะต้องสม่ าเสมอ 

6. วิธีการเปุาเสียงควง คือ การเปุาทีใ่ช้เทคนิคการปิดเปิดนิ้วทีรู่บังคับเสียงต่างกนั เสียงทีอ่อกมาจะ
เป็นเสียงระดับเดียวกนั โดยใช้ลมเปุาเดียวกนั เทคนิควิธีนี้นอกจากจะต้องปิดเปิดนิ้วให้ถูกต้องแล้ว ผู้เปุา 
จะต้องบังคบลมให้ได้เสียงทีถู่กต้องด้วย 

7. วิธีการเปุาเกบ็ เป็นวิธีการเปุาเพือ่ด าเนินท านองเป็นพยางค์ถี่ ๆ ซ่ึงผู้เปุาจะต้องใช้ปลายล้ินในการ
ช่วยตอด หรือใช้การตอดลม เพือ่ให้เสียงทีด่ าเนินไปแต่ละเสียงมคีวามชัดเจน  

8. วิธีการตอด โดยใช้ปลายล้ินเป็นกลไกในการผลักลม เมือ่เร่ิมเปุาเสียงใดเสียงหนึ่งออกไป ให้เตรียม
ใช้ปลายล้ินแตะทีฟ่นัหน้าบนด้านใน โดยใช้เปุาในแต่ละเสียง ใช้ปลายล้ินและลม (แตะ เปุา แตะ) เพือ่ให้เสียง
ทีอ่อกมาชัดเจน 

9. วิธียักเย้ืองจังหวะ เป็นวิธีการเปุาทีส่ร้างให้เกดิอรรถรสทีน่่าฟงั โดยการด าเนินท านองยักเย้ืองไมล่ง
ตรงตามจังหวะถ้าเสียงทีล่งกอ่นจังหวะเรียกว่า “ลักจังหวะ” ถ้าลงหลังจังหวะเรียกว่า “ย้อย” การใช้ส านวน
กลอนในลักษณะอย่างนี้ผู้เปุาจะต้องมคีวามแมน่ย าในเร่ืองจังหวะ 

10. วิธีการเปุาประคบเสียง คือ บรรจงเปุาลมออกไปทีเ่สียงแต่ละเสียงด้วยความนุ่มนวลโดยการใช้
เปุาเสียงยาวให้ลมนิ่งเรียบสม่ าเสมอ   

11. วิธีการตีนิ้วคือ การใช้ลมเปุาร่วมกบัการตีนิ้วลงไปยังเสียงทีต้่องการ วิธีการคือเปุาลมออกไป
พร้อมกบัตีนิ้วลงไปยังรูบังคับเสียงทีต้่องการ เพือ่ให้เสียงเกดิการส่ันสะเทือนจากการตีนิ้วถี่ ๆ 

12. วิธีการเปุาครวญ คือ ลักษณะการเปุาเสียงพยางค์ห่างๆแต่สอดแทรกกลวิธีไว้หลายอย่างเช่น การ
คร่ัน การพรม การปริบ การโปรย เพือ่เชื่อมโยงเสียงของท านองเพลงในวรรคนั้นๆ 

13. วิธีการเปุาเสียงยาวพยางค์ห่าง ๆ เป็นวิธีการเปุาเพือ่ด าเนินท านองอย่างหนึ่งของขลุ่ยหรือปี ่เพือ่
เชื่อมโยงกลุ่มท านองต่าง ๆ เป็นเสียงพยางค์ห่าง ๆ บ้าง เพือ่ให้เกดิช่องว่างของท านองเพลงและเอือ้ต่อการพกั
นิ้วพกัลม หรือเปุาเกบ็เป็นพยางค์ถี่ ๆ บ้าง ตามคุณลักษณะหน้าทีข่องเคร่ืองมอื 

14. การเปุาสะบัด คือ การใช้ลมเปุาโน้ตสามพยางค์อย่างรวดเร็ว และต้องสัมพนัธ์กบันิ้วทีป่ิดเปิด
เสียงแต่ละเสียงต้องใช้น้ าหนักเสียงทีเ่ท่ากนั เสียงต้องออกมาชัดเจนทัง้สามเสียง 

นอกจากนี้ยังกล่าวถึงลักษณะวิธีการด าเนินท านองของขลุ่ยเพยีงออกทีใ่ช้ในเพลงประเภทด าเนิน
ท านองทางพืน้นั้นใช้การเปุาเกบ็ ซ่ึงมลัีกษณะส านวนกลอนจะปรากฏหลายรูปแบบ คือ 1) การด าเนินท านอง
แบบเปุาเรียงเสียงขึ้น 2) การเปุาเรียงเสียงลง 3) การเปุาข้ามเสียง ซ่ึงเป็นวิธีการทีแ่สดงถึงการสร้างส านวน
กลอนทีม่คีวามสัมพนัธ์ สัมผัส และเชื่อมโยงกนั จากวรรคของเพลงร้อยเรียงเชื่อมโยงเป็นประโยค 4) การเปุา
สลับเสียงสูงต่ า 5) การเปุาพลิกผันส านวนกลอนจากเสียงต่ าแล้วหลบหลีกไปหาเสียงสูง เป็นวิธีการเปุาหลบ
เสียงคู่แปดอย่างมลีีลา ทีแ่สดงถึงความรอบรู้ในเชิงการผูกส านวนกลอน ทางภาษาดนตรีเรียกว่า “ไมจ่น
กลอน” แสดงถึงการรอบรู้เร่ืองช่วงเสียงและขอบเขตของการใช้เสียงขลุ่ย 6) การเปุายักเย้ืองจังหวะและ 7) 
การเปุาพนั หรือ เปุาเกบ็นอกจากนี้ยังมวิีธีการทีเ่ป็นลายละเอยีดช่วยเสริมสร้างให้เปุาขลุ่ยได้ไพเราะขึ้น วิธีการ
เปุาขลุ่ยเพยีงออนอกจากจะเปุาเกบ็แล้ว ยังใช้วิธีเปุาเสียงยาวห่าง ๆ บ้าง เปุาครวญบ้าง ซ่ึงเป็นลักษณะลีลา
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เฉพาะของเคร่ืองมอืปีห่รือขลุ่ยประการหนึ่ง อกีประการหนึ่งลักษณะวิธีการเปุาเสียงยาวจะเอือ้ต่อการระบาย
ลม และเชื่อมโยงการสร้างส านวนกลอนได้อย่างไพเราะน่าฟงั การขยับนิ้วเพือ่ช่วยในการคร่ันเสียงการผ่อนลม 
โดยให้แรงลมทีเ่ปุาผ่อนลงมาเพือ่สร้างอรรถรสของเสียงให้มคีวามไพเราะ การหยุดลม หลังการตีนิ้วเพือ่ให้
เสียงทีเ่กดิจากการตีนิ้วมคีวามคมชัดเป็นต้น 

 
เกณฑ์การประเมินขลุย่เพียงออ ตามเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย พ.ศ. 2544  
 
 ส านักมาตรฐานอดุมศึกษา (2544 : 210-224)  ได้ก าหนด เกณฑ์การประเมนิขลุ่ยเพยีงออ ตาม
เกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย พ.ศ. 2544 ไว้ดังนี้ 

1.การส ารวจความพร้อมและปรับเคร่ืองดนตรีกอ่นการบรรเลง  
1.1 ส่วนทีท่ าให้เกดิการหักเหของลม (ต้ังแต่ส่วนบนของรูส่งลมจนถึงปากนกแกว้) ไมป่รากฏ 

การช ารุด ดังนี้ 
   1.1.1 ดากขลุ่ย (วัสดุประกอบรูส่งลม) ส่วนบนเสมอกบัขอบส่วนบนของ เลาขลุ่ย 
ส่วนล่างเสมอประมาณขื่อ (ด้านบนของปากนกแกว้) 
   1.1.2 ปากนกแกว้ (รูหักเหของลม)  

1.1.2.1 ไมช่ ารุด แตกหรือบิน่ 
1.1.2.2 ไมอ่ดุตันหรือมส่ิีงกดีขวาง 
1.1.2.3 อยู่ตรงกบัรูส่งลม 

   1.1.3 เมือ่ทดลองเปุาแล้ว ลมไมร่ั่ว 
1.1.3.1 ไมม่ลีมร่ัวตามแนวรอบของจากขลุ่ยทัง้ด้านบนและด้านล่าง 
1.1.3.2 สามารถจ าแนกลักษณะเสียงทีม่ลีมร่ัวกบัเสียงทีไ่มม่ลีมร่ัวด้วย 

การสังเกต ทัง้นี้เสียงทีม่ลีมร่ัวมกัจะมลัีกษณะเบาและมเีสียงลมแทรก 
1.1.3.3 ถ้ามลีมร่ัวตามแนวรอบของดากขลุ่ย สามารถแกไ้ขปัญหาเฉพาะ 

หน้าได้โดยใช้วัสดุอดุชั่วคราว 
  1.2 เลาขลุ่ย 
   1.2.1 ไมแ่ตก 
   1.2.2 รูบังคับเสียงทัง้ 4 รู ไมอ่ดุตัน หรือมส่ิีงกดีขวาง  

1.2.3 ปลายล่างของเลาขลุ่ย และรูร้อยเชือก ไมอ่ดุตัน 
1.2.4 ถ้ามรูีเย่ือต้องมวัีสดุปิดเรียบร้อย 

1.2.4.1 โดยปกติการเปุาทัว่ไปต้องม ีเทียน ขี้ผ้ึง กระดาษกาวหรือวัสดุอืน่ 
ทีเ่หมาะสมปิดรู 

1.2.4.2 ส าหรับเสียงพเิศษต้องปิดด้วยวัสดุทีเ่ป็นเย่ือบาง ๆ เช่นเย่ือไมไ้ผ่  
เย่ือหัวหอม หรือเย่ือระก า ฯลฯ 
   1.2.5 ปรับแต่งระดับเสียงของขลุ่ยทัง้เสาทีป่ากนกแกว้ ให้เข้ากบัระดับ เสียงของ
เคร่ืองดนตรีทีต้่องการ 
   1.2.6 แกไ้ขเสียงใดเสียงหนึ่งทีเ่พีย้น ด้วยการแต่งขนาดรูนิ้วปิดเปิดเสียง และหรือรู
ร้อยเชือก ทัง้กรณีเพีย้นสูงและเพีย้นต่ า 
  1.3 การทดลองเปุา  
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   1.3.1 เปุานิ้วควงทีเ่สียงซอล โด และเสียเรแต่ละเสียงต้องได้เสียงเดียวกนั  
   1.3.2 เสียงแหบ (ระดับเสียงสูง) ใสชัดเจน  
   1.3.3 เลือกขลุ่ยทีม่คุีณภาพได้  
    1.3.3.1 เลือกขลุ่ยทีใ่ช้ลมเหมาะสมกบัการเปุาระบายลมได้ 

1.3.3.2 เลือกขลุ่ยทีเ่สียงไมเ่พีย้นได้ 
1.3.3.3 เลือกขลุ่ยทีเ่ปุาระบายลมกนิลมน้อยทีสุ่ดและเสียงโปร่งชัดเจนได้ 

 
2. ท่านั่ง 

นั่งพบัเพยีบ ล าตัวตรง ไปกบัหน้า 
 3. ท่าจับขลุ่ยเพยีงออ 
  โดยประเพณีนิยมใช้มอืขวาไว้ข้างบน และใช้นิ้วหัวแมม่อืค้ าเลาขลุ่ยบริเวณรูค้ าทีอ่ยู่ด้านล่าง
ของเลาขลุ่ย นิ้วชี้ นิ้วกลางและนิ้วนางอยู่ในลักษณะทีพ่ร้อมจะปิดรูบังคับเสียง (ซ่ึงอยู่ส่วนบนของเลาขลุ่ย) 
เรียงลงมาตามล าดับต้ังแต่รูทีอ่ยู่บนสุด ถึงรูทีส่าม พร้อมทัง้ใช้นิ้วกอ้ยประคองด้านข้างของเลาขลุ่ย 
  มอืซ้ายจับเลาขลุ่ยส่วนล่างโดยใช้หัวแมม่อืค้ าเลาขลุ่ยไว้ทีด้่านล่างของเลาขลุ่ย ใช้นิ้วชี้ 
นิ้วกลาง นิ้วนาง และนิ้วกอ้ยอยู่ในลักษณะทีพ่ร้อมจะปิดรูบังคับเสียงต่อจากนิ้วนางของมอืขวาเรียงลงมา
ตามล าดับ จับเลาขลุ่ยแล้วให้แขนช่วงสายทัง้ขวาและซ้ายได้ฉากกบัเลาขลุ่ยพอประมาณโดยไปทางข้อศอก 
  ลักษณะการวางนิ้วทัง้ 3 ของทัง้มอืขวาและมอืซ้าย ให้วางลักษณะขวางกบัเลาขลุ่ยโดยนิ้วอยู่
เหนือรูบังคับเสียงประมาณ 1 เซนติเมตร และใช้นิ้วบริเวณผิวหนังส่วนทีนู่น ใต้ปลายนิ้วมอื (ท้องปลายนิ้ว) 
เป็นส่วนทีใ่ช้ปิดเปิดรูบังคับเสียง 
 
 4. วิธีเปุาขลุ่ยเพยีงออ  
  4.1 หลักการเปุาขลุ่ยเพยีงออ  
   เผยอริมฝีปากบนและล่างจากส่วนบนของรูส่งลม และจัดเลาขลุ่ยให้ต้ังได้มมุ 
ประมาณ 45 องศากบัล าตัว โดยทอดแขนไว้ข้างล าตัวพองาม (ไมก่างข้อศอกจนเกนิงาม) และใช้วิธีเปุาระบาย
ลมเป็นหลักในการด าเนินท านองร่วมกบัวิธีท าให้เกดิเสียงด้วยการเปุาลมเปล่าและเปุาตอด โดยใช้ล้ินแตะ
บริเวณฟนัส่วนหน้า เพือ่ตัดลมให้เป็นช่วง ๆ ไปตามเสียงที ่ต้องการ ตลอดจนเสียงอืน่ ๆ ทีเ่กดิจากการท าให้
เสียงส้ัน ยาว เบา แรง และหยุดเสียง กลวิธีการเปุาสามารถท าให้เกดิเสียงเรียบ เสียงตอด เสียงคร่ัน เสียงโหย 
เสียงหวน และเสียงปริบ เป็นต้น 
  4.2 วิธีการเปุาขลุ่ยเพยีงออ  
   4.2.1 การเปุาไล่เสียง หรือเรียงเสียง แบบไมร่ะบายลม  
    4.2.1.1 เปุาด้วยลมเปล่าไล่เสียงขึ้นลงได้ไมน่้อยกว่าหนึ่งช่วงเสียงหรือหนึ่ง
ช่วงคู่แปด แต่เสียงอาจไมเ่รียบ 
    4.2.1.2 เปุาด้วยลมเปล่าได้เพยีงหนึ่งช่วงคู่แปด เข้ากบัจังหวะสามญัได้  
    4.2.1.3 เปุาด้วยลมเปล่าไล่เสียงขึ้นมาได้ไมน่้อยกว่าหนึ่ง ช่วงเสียง หรือ
หนึ่งช่วงคู่ 8 และเสียงต้องเรียบ 

4.2.1.4 เปุาด้วยลมเปล่าได้เสียงขึ้นลงได้ไมน่้อยกว่าหนึ่งช่วงเสียง หรือ 
หนึ่งช่วงคู่ 8 จากเสียงโดต่ า ถึงเสียงโดสูง 
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    4.2.1.5 เปล่าด้วยลมเปล่าไล่เสียงขึ้นลงเข้าจังหวะสามญัได้ จากเสียงโดต่ า 
ถึงเสียงมสูีง 
    4.2.1.6 เปุาไล่เสียงขึ้นลง จากเสียงโตต่ าถึงเสียงมสูีง โดยเปล่ียนเสียงที่
จังหวะเบาและหนักของฉิ่งในอตัราสองชั้นติดต่อกนัได้ไมน่้อยกว่า 5 รอบ 
    4.2.1.7 เปุาไปเสียงขึ้นลง จากเสียงโดต่ าถึงเสียงฟาสูง โดยเปล่ียนเสียงที่
จังหวะเบาและหนักของฉิ่งในอตัราสองชั้น ติดต่อกนัได้ไมน่้อยกว่า 10 รอบ 

4.2.1.8 เปุาไมเ่สียงขึ้นลง จากเสียงโดต่ าถึงเสียงฟาสูงได้คล่องแคล่วตรง 
เสียงและชัดเจน 
    4.1.2.9 เปุาไล่เสียงขึ้นลง จากเสียงโดต่ าถึงเสียงซอลสูง ได้คล่องแคล่ว 
ตรงเสียงและชัดเจน 
  4.2.2 การเปุาข้ามเสียงหรือสลับเสียง แบบไมร่ะบายลม  

4.2.2.1 เปุาข้ามเสียงหรือสลับเสียงได้หนึ่งช่วงคู่ 8 แต่เสียงอาจไมเ่รียบ 
4.2.2.2 เปุาข้ามเสียงหรือสลับเสียงเป็นท านองในช่วงคู่8 เข้ากบัจังหวะสามญัได้ 
4.2.2.3 เปุาข้ามเสียงหรือสลับเสียงได้ไมน่้อยกว่าหนึ่งช่วงคู่ 8 จากเสียงโตต่ าถึง 

เสียงโดสูง เข้าจังหวะสามญัได้ 
   4.2.2.4 เปุาข้ามเสียงหรือสลับเสียงเข้าจังหวะสามญัได้ จากเสียงโดต่ า ถึงเสียงมสูีง  
   4.2.2.5 เปุาข้ามเสียงหรือสลับเสียงจากเสียงโตต่ าถึงเสียงมสูีง โดยเปล่ียนเสียงที่
จังหวะเบาและหนักของฉิ่งในอตัราสองชั้น ติดต่อกนัได้ไมน่้อยกว่า 5 รอบ 
   4.2.2.6 เปุาข้ามเสียงหรือสลับเสียง จากเสียงโดต่ าถึงเสียงฟาสูง โดยเปล่ียนเสียงที่
จังหวะเบาและหนักของฉิ่งในอตัรา สองชั้น ติดต่อกนัได้ไมน่้อยกว่า 10 รอบ 
   4.2.2.7 เปุาข้ามเสียงหรือสลับเสียง จากเสียงโดต่ าถึงเสียงซอลสูงโดยเปล่ียนเสียง
ทีจ่ังหวะเบาและหนักของฉิ่งในอตัราสองชั้นติดต่อกนัได้ไมน่้อยกว่า 10 รอบ 

4.2.3 การเปุาแบบระบายลม 
 4.2.3.1 เปุาระบายลมได้หนึ่งคร้ัง ทีเ่สียงโดหรือเรต่ า แต่เสียงอาจไมเ่รียบ  
 4.2.3.2 เปุาระบายลมได้หนึ่งคร้ังทีเ่สียงโดหรือเรต่ าและเสียงต้องเรียบ  
 4.2.3.3 เปุาระบายลมได้หนึ่งคร้ังทีเ่สียงมต่ี าหรือฟาต่ าและเสียงต้องเรียบ 
 4.2.3.4 เปุาระบายลมได้หนึ่งคร้ังทีเ่สียงซอลต่ าถึงโดสูงและเสียงต้องเรียบ 
 4.2.3.5 เปุาระบายลมระหว่างเปุาไล่เสียงขึ้นลง จากเสียงโดถึงเสียงมสูีงโดยเปล่ียน 

เสียงทีจ่ังหวะเบาและหนักของฉิ่งในอตัราสองชั้น ติดต่อกนัได้ไมน่้อยกว่า 5 รอบ 
   4.2.3.6 เปุาระบายลมระหว่างเปุาไล่เสียงขึ้นลงจากเสียงโดต่ าถึง เสียงฟาสูง โดย
เปล่ียนเสียงทีจ่ังหวะเบาและหนักของส่ิง ในอตัราสองชั้น ติดต่อกนัได้ไมน่้อยกว่า 10 รอบ 
   4.2.3.7 เปุาระบายลมขณะด าเนินท านองเพลงทีก่ าหนดให้ใน ความยาวเท่ากบั 4 
จังหวะหน้าทับปรบไก ่อตัราสองชั้น  

4.2.3.8 เปุาระบายลมและเปุาตอดลมเป็นท านองเพลงทีก่ าหนด ความยาวเท่ากบั 
4 จังหวะหน้าทับปรบไกอ่ตัราสองชั้น 
   4.2.3.9 เปุาระบายลมและเปุาตอดล้ินเป็นท านองเพลงทีก่ าหนด ความยาวเท่ากบั 
4 จังหวะหน้าทับปรบไกอ่ตัราสองชั้น  

4.2.3.10 เปุาระบายลมได้หนึ่งคร้ัง ทีเ่สียงเรสูงถึงเสียงซอลสูง และ เสียงต้องเรียบ 
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4.2.3.11 เปุาด าเนินท านองด้วยการใช้วิธีระบายลม ใช้เสียงตอดล้ิน ควงเสียงใน 
ระดับเสียงตรงผสมเสียงแหบตามท านองเพลงทีก่ าหนดให้ 
   4.2.3.12 เปุาระบายลมขณะด าเนินท านองทางกรอทีก่ าหนดให้ทีร่ะดับเสียงโดต่ า
ถึงเสียงซอล 
   4.2.3.13 เปุาระบายลมขณะด าเนินท านองทางเกบ็ทีก่ าหนดให้ที ่ระดับเสียงโดต่ า
ถึงเสียงซอล 
   4.2.3.14 เปุาระบายลมขณะด าเนินท านองทางกรอทีก่ าหนดให้ที ่ระดับเสียงลา 
และระดับสูงขึ้นไป 
   4.2.3.15 เปุาระบายลมขณะด าเนินท านองทางเกบ็ทีก่ าหนดให้ทีร่ะดับเสียงลา 
และระดับสูงขึ้นไป 
   4.2.3.16 เปุาระบายลมได้ทุกเสียง 
  4.2.4 การเปุาวิธีอืน่ ๆ  
   4.2.4.1 บอกความแตกต่างจากการฟงัการเปุาขลุ่ยด้วยลมตรงและการเปุาประคบ
ลม 
   4.2.4.2 สาธิตความแตกต่างจากการเปุาด้วยลมตรงและการเปุาประคบลม 
   4.2.4.3การเปุาตอด แบ่งออกเป็น  

ก. เปุาตอดล้ิน 
 1) ตอดล้ินเมือ่เปุาโดยใช้ปลายล้ินและระหว่างเพดานปากกบั  

โคนฟนับน ปล่อยล้ินพร้อมกบัใช้ลมทีเ่กบ็ไว้ ในกระพุง้แกม้ช่วยบังคับลมให้เกดิเสียงชัดเจน 
     2) ตอดล้ินขณะก าลังเปุาท านอง โดยใช้ปลายล้ินไปแตะระหว่าง
เพดานปากกบัโคนฟนับน ในลักษณะตัดลมทีก่ าลังเปุาอยู่แล้ว 
    ข. เปุาตอดลม  
     คือการใช้ลมตรงออกมาจากล าคอ พร้อมกบัห่อล้ินเล็กน้อย แล้วใช้
กล้ามเนื้อล าคอบังคับลมร่วมกบัล้ินประคองลมและตบแต่งเสียงขณะลมผ่าออกมาเป็นช่วงๆ เพือ่ให้เสียงมี
น้ าหนักชัดเจน 
   4.2.4.4  เปุาเสียงควง คือการบังคับลมให้เสียงออกมาในระดับเสียงเดียวกนั โดยใช้
นิ้วบังคับต่างกนั 
    4.2.4.4.1 เปุานิ้วควงเสียงซอล 
    4.2.4.4.2เปุานิ้วควงได้ 3 เสียง (ซอล โด เร) 
    4.2.4.4.2เปุานิ้วควงได้มากกว่า 3 เสียง 
   4.2.4.5 เปุาเสียงกระทบ คือการเปุาเสียง ณ เสียงใดเสียงหนึ่ง ในลักษณะเปุาเสียง
ยาวน ามากอ่น แล้วให้เสียงอืน่แทรก เข้ามาส้ัน ๆ อย่างน้อยอกีหนึ่งเสียง 
   4.2.4.6 เปุาพรมนิ้ว คือการเปุาเป็นเสียงพยางค์ถี่ ๆ ด้วยการขยับนิ้วปิดเปิดเร็ว ๆ 
ซ่ึงสามารถท าได้ ๒ ลักษณะคือ พรมนิ้วเดียว (เกดิเสียงคู่ ๒) หรือการพรม 2 นิ้ว (เกดิเสียงคู่ 3) 
   4.2.4.7 เปุาเสียงโหย คือ การเปุาลากเสียงจากเสียงต่ าขึ้นไปเสียงสูง  
   4.2.4.8 เปุาเสียงหวน คือ การเปุาลากเสียงจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ า  
   4.2.4.9 เปุาเสียงปริบ คือการเปุาบังคับลมและนิ้วให้เกดิเสียงส่ัน ในลักษณะส้ัน  
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   4.2.4.10 เปุาเสียงโปรย คือ การเปุาตีนิ้วร่วมกบัการบังคับลมให้เกดิเสียงถี่ใน
ขั้นต้นแล้วคล่ีคลายไปสู่เสียงยาว 

4.2.4.11 เปุาเสียงลมแฝก คือการเปุาให้มลัีกษณะเสียงทีไ่มเ่ต็มเสียงแทรกเข้ามา 
ในขณะด าเนินท านอง 
   4.2.4.12 เปุาเสียงคร่ัน โดยการท าให้เสียงขลุ่ยทีด่ าเนินอยู่สะดุดหรือส่ันสะเทือน
โดยการบังคับลมให้เกดิลักษณะแรงดันลมเป็นช่วงๆ ในล าคอเช่นเดียวกนักบัการขับร้อง 
 5. ความแมน่ย าของท านองหลัก  

ความแมน่ย าของท านองหลัก หมายถึง ถูกต้องตามท านองเพลงของผู้ประพนัธ์ 
 6. ความแมน่ย าตามทางบรรเลงของการเปุาขลุ่ยเพยีงออ แนวการด าเนินท านองและจังหวะ 
  6.1 ความแมน่ย าตามทางบรรเลงของการเปุาขลุ่ยเพยีงออ เป็นการประเมนิ ความสามารถ
ในการบรรเลงตามทางของขลุ่ย ตามทีไ่ด้ฝึกฝนกนัมาจากครู ทางเพลงเหล่านี้ ได้ประดิษฐ์ขึ้นมาจากท านอง
หลักได้เหมาะสมกบัลักษณะและบทบาทของขลุ่ย ซ่ึงจะผสมผสานกลวิธี หรือวิธีการบรรเลงต่าง ๆ ให้
เหมาะสมในการบรรเลงเพลงตามเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยแต่ละขั้น อนัอาจเป็นทางเพลงทีค่รูผู้ใหญ่ทาง
ดนตรีไทยได้ประดิษฐ์ขึ้นเป็นทีน่ิยม ถ่ายทอดทางกนัมา หรือเป็นทางทีค่รูผู้สอนดนตรีไทยได้ประดิษฐ์ขึ้นเพือ่ให้
นักเรียนฝึกปฏิบัติ 
  ขลุ่ยมหีน้าทีด่ าเนินท านอง โดยบางคร้ังช่วยน าวง กลวิธีของขลุ่ยในการด าเนินท านอง คือ 
เปุาพนัด้วยวิธีเกบ็ สอดแทรกไปกบัท านองเพลงซ่ึงบรรเลงโดยเคร่ืองดนตรีชนิดอืน่สลับกบัการเปุาเป็นเสียง
ยาวในลักษณะเปุาโหยหรือเปุาหวน ไปตามช่วงของท านองเพลงอย่างเหมาะสม 
  6.2 แนวการด าเนินท านอง หมายถึง บรรเลงได้ถูกต้องตามความเร็วของท านองเพลง 
  6.3 จังหวะ หมายถึง บรรเลงได้ถูกต้องตามจังหวะสามญัจังหวะฉิ่งและจังหวะหน้าทับ  
 7. คุณภาพเสียงและรสมอื  
  7.1 คุณภาพเสียง  
   7.1.1 ต้องมคีวามชัดเจน โปร่งใส ไมม่เีสียงลักษณะอืน่ใดเข้าเจือปน ทัง้ในขอบเขต
ของกลุ่มเสียงแหบ (การเปุาด้วยลมแรงขึ้นท าให้เกดิ เสียงสูงเป็นคู่ 8 กบัเสียงตรงทีเ่ปุาด้วยลมปกติ) และกลุ่ม
เสียงปกติ 

7.1.2 เสียงไมเ่พีย้น 
7.1.3 คุณภาพเสียงจากการเปุาประคบลม 

  7.2 รสมอื  
   หมายถึงฝีมอืในการเปุาทีส่ามารถเปุาเสียงลักษณะต่าง ๆ ได้อย่างชัดเจน เช่น เสียง
เรียบ เสียงตอด เสียงพรม เสียงคร่ัน เสียงโหย เสียงหวน เสียงปริบ เป็นต้น ทัง้นี้ทัง้ส่วนเฉพาะของแต่ละ
ลักษณะเสียง และเมือ่เรียงร้อยเข้าด้วยกนัเป็นท านองเพลง 
 8 . การแปลท านองของขลุ่ยเพยีงออ 
  หมายถึง ความสามารถในการแจกแจงเนื้อท านองเพลงไทย โดยยึดเนื้อท านองหลักของแต่ละ
เพลงเป็นแนวทางให้เกดิเป็นท่วงท านองซ่ึงเป็นทางของขลุ่ยเพยีงออโดยเฉพาะ การแปลท านองนี้อาจท าให้เกดิ
ทางเปุาขลุ่ยเพยีงออขึ้นได้หลายทาง (ยกเว้นเพลงบังคับทางหรือเพลงทางกรอ) 
  การประเมนิการแปลท านองแบ่งออกได้เป็น  
  8.1 ส าหรับทางบรรเลงทัว่ไป ในขั้นที ่5 และ 6  
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  8.2 ส าหรับเพลงทางเด่ียวขลุ่ย (ตามลักษณะแบบแผนของทางเด่ียว) ในขั้นที ่7, 8, 9, 10 
และ 11 
 9. ขีดความสามารถและสุนทรียะ 
  หมายถึง ความสามารถของผู้บรรเลงซ่ึงมคีวามแมน่ในทุกด้าน เช่น แมน่นิ้ว แมน่เสียง แมน่
จังหวะ แมน่ทาง สามารถท าเป็นท านองเพลงพร้อมด้วยกลวิธีต่าง ๆ ของการเปุาขลุ่ยโดยเฉพาะ ให้มคีวาม
หนัก เบา โหยหวน ช้า เร็ว เข้าจังหวะได้อย่างถูกต้อง สามารถใส่อารมณ์เหมาะสมกบับทเพลงตามหลักวิชา
และบทเพลงนั้น ๆ จนเกดิเป็นความงามและความพงึพอใจ ทัง้ฝุายบรรเลงและผู้ฟงั 
 10. การดูแลรักษาขลุ่ยภายหลังการบรรเลง  
  10.1ใช้ผ้าเช็ดท าความสะอาดบริเวณปากเปุา  

10.2 เกบ็ใส่ถุงให้มดิชิดเพือ่ปูองกนัฝุุนและแมลง 
10.3 เกบ็ไว้ในทีท่ีม่อีณุหภูมเิหมาะสม ไมร้่อนจัดหรือเย็นจัด 

 
สรุปเกณฑ์ขั้นตา่ง ๆ ของการประเมินวิธกีารเปา่ขลุย่เพียงออ 
 
ขั้นที ่1  

4.2.1.1 เปุาด้วยลมเปล่า ไล่เสียงขึ้นลงได้ไมน่้อยกว่าหนึ่งช่วงเสียงหรือหนึ่งช่วงคู่ ๘  
แต่เสียงอาจไมเ่รียบ 

4.2.1.2 เปุาด้วยลมเปล่า ไล่เสียงหนึ่งช่วงคู่ 4 เข้ากบัจังหวะสามญัได้  
4.2.2.1 เปุาข้ามหรือสลับเสียงได้หนึ่งช่วงคู่ 4 แต่เสียงอาจไมเ่รียบ 
4.2.2.2 เปุาข้ามหรือสลับเสียงเป็นท านองในช่วงเสียงคู่ 4 เข้ากบัจังหวะสามญัได้  
4.2.3.1 เปุาระบายลมได้หนึ่งคร้ัง ทีเ่สียงโดต่ า หรือเรต่ า แต่เสียงอาจไมเ่รียบ 

 
ขั้นที ่2 

4.2.1.3 เปุาด้วยลมเปล่าไล่เสียงขึ้นลงได้ไมน่้อยกว่าหนึ่งช่วงเสียงหรือหนึ่งช่วงคู่ 4 
และเสียงต้องเรียบ 
4.2.1.4 เปุาด้วยลมเปล่า ไล่เสียงขึ้นลงได้ไมน่้อยกว่าหนึ่งช่วงเสียงหรือหนึ่งช่วงคู่ ๘ จากเสียงโดต่ าถึงเสียงโด
สูง 
4.2.2.3 เปุาข้ามหรือสลับเสียงได้ไมน่้อยกว่าหนึ่งช่วงคู่ 4 จากเสียงโดต่ าถึงเสียงโดสูง เข้าจังหวะสามญัได้ 

4.2.3.3 เปุาระบายลมได้หนึ่งคร้ังทีเ่สียงโดต่ าหรือเร และเสียงต้องเรียบ 
 

ขั้นที ่3 
4.2.1.5 เปุาด้วยลมเปล่าไล่เสียงขึ้นลงเข้าจังหวะสามญัได้จากเสียงโดต่ าถึงเสียงมสูีง 
4.2.2.4 เปุาข้ามหรือสลับเสียงเข้าจังหวะสามญัได้ จากเสียงโตต่ าถึงเสียงมสูีง 
4.2.3.3 เปุาระบายลมได้สองคร้ัง ทีเ่สียงมต่ี า หรือฟาต่ า และเสียงต้องเรียบ 
4.2.4.1 บอกความแตกต่างจากการฟงัการเปุาขลุ่ยด้วยลมตรงและการเปุาประคบลม 
 

ขั้นที ่4  
4.2.1.6 เปุาไล่เสียงขึ้นลงจากเสียงโตต่ าถึงเสียงมสูีงโดยเปล่ียนเสียงทีจ่ังหวะเบาและหนัก 
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ของฉิ่งในอตัราสองชั้นติดต่อกนัได้ไมน่้อยกว่า 5 รอบ 
  4.2.2.5 เปุาข้ามหรือสลับเสียงจากเสียงโดต่ าถึงเสียงมสูีงโดยเปล่ียนเสียงทีจ่ังหวะเบาและ
หนักของฉิ่งในอตัราสองชั้นติดต่อกนัได้ ไมน่้อยกว่า 5รอบ 
  4.2.3.3 เปุาระบายลมได้หนึ่งคร้ัง ทีเ่สียงซอลต่ าถึงโดสูง และเสียงต้องเรียบ 
  4.2.4.1 เปุาระบายลมระหว่างเปุาไล่เสียงขึ้นลง จากเสียงโตต่ าถึงเสียงมสูีง โดยเปล่ียนเสียง
ทีจ่ังหวะเบาและหนักของฉิ่งในอตัราสองชั้น ติดต่อกนัได้ไมน่้อยกว่า 5 รอบ 
  4.2.4.2 สาธิตความแตกต่างจากการเปุาด้วยลมตรงและการเปุาประคบลม 
  4.2.4.4.1 เปุานิ้วควงเสียงซอลต่ า 
 

ขั้นที ่5 
4.2.1.7 เปุาไล่เสียงขึ้นลงจากเสียงโดต่ าถึงเสียงฟาสูง โดยเปล่ียนเสียงทีจ่ังหวะเบาและหนัก 

ของฉิ่งในอตัราสองชั้นติดต่อกนัได้ไมน่้อยกว่า 10 รอบ 
4.2.2.6 เปุาข้ามหรือสลับเสียงจากเสียงโดต่ าถึงเสียงฟาสูงโดยเปล่ียน เสียงทีจ่ังหวะเบา 

และหนักของส่ิงในอตัราสองชั้นติดต่อกนัได้ไมน่้อยกว่า 10 รอบ 
4.2.3.6 เปุาระบายลมระหว่างเปุาไล่เสียงขึ้นลง จากเสียงโดต่ า ถึงเสียงฟาสูง โดยเปล่ียน 

เสียงทีจ่ังหวะเบาและหนักของฉิ่งในอตัราสองชั้นติดต่อกนัได้ไมน่้อยกว่า 10 รอบ  
4.2.3.7 เปุาระบายลมขณะด าเนินท านองเพลงทีก่ าหนดให้ในความยาว เท่ากบั 4 จังหวะ 

หน้าทับปรบไก ่อตัราสองชั้น  
4.2.4.3 เปุาตอด 
4.2.4.4.2 เปุานิ้วควงได้ 3 เสียง (ซอล โด เร) 
4.2.4.5 เปุาเสียงกระทบ 
 

ขั้นที ่6 
4.2.1.8 เปุาไล่เสียงขึ้นลง จากเสียงโดต่ าถึงเสียงฟาสูงได้คล่องแคล่ว ตรงเสียง และชัดเจน 
4.2.3.8 เปุาระบายลมกบัการเปุาตอดลมเป็นท านองเพลงทีก่ าหนดความยาวเท่ากบั4 

จังหวะหน้าทับปรบไก ่อตัราสองชั้น  
4.2.3.9 เปุาระบายลมสลับการเปุาตอดล้ินได้ไมน่้อยกว่า 4 คร้ัง ต่อหนึ่งท่อนทีม่คีวามยาว 

เท่ากบั 4 จังหวะหน้าทับปรบไกอ่ตัราสองชั้น 
 

ขั้นที ่7  
4.2.1.8 เปุาไล่เสียงขึ้นลง จากเสียงโดต่ าถึงเสียงฟาสูง ได้คล่องแคล่ว ตรงเสียงและชัดเจน 
4.2.3.10 เปุาระบายลมได้หนึ่งคร้ัง ทีเ่สียงเรสูงถึงซอลสูง และเสียงต้องเรียบ 
4.2.3.11 เปุาด าเนินท านองด้วยการใช้วิธีระบายลม ใช้เสียงตอดล้ิน ควงเสียงในระดับเสียง 

ตรงผสมเสียงแหบตามท านองเพลงทีก่ าหนดให้ 
  4.2.3.12 เปุาระบายลมขณะด าเนินท านองทางกรอทีก่ าหนดให้ ทีร่ะดับเสียงโดต่ าถึงเสียง
ซอล 
  4.2.3.13 เปุาระบายลมขณะด าเนินท านองทางเกบ็ทีก่ าหนดให้ทีร่ะดับ เสียงโด ถึงเสียง
ซอล 
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 4.2.4.4.3 เปุานิ้วควงได้มากกว่า 3 เสียง 
 4.2.4.6 เปุาพรมนิ้ว 
 
ขั้นที ่8 
 4.2.1.9 เปุาไล่เสียงขึ้นลงจากเสียงโด ถึงเสียงซอลสูงได้คล่องแคล่ว ตรงเสียงและชัดเจน 
 4.2.3.14 เปุาระบายลมขณะด าเนินท านองทางกรอทีก่ าหนดให้ระดับเสียงลา และระดับสูง

ขึ้นไป 
 4.2.3.15 เปุาระบายลมขณะด าเนินท านองทางเกบ็ทีก่ าหนดให้ ทีร่ะดับเสียงลาและ

ระดับสูงขึ้นไป 
 4.2.3.16 เปุาระบายลมได้ทุกเสียง 
 4.2.4.7 เปุาเสียงโหย 
 4.2.4.8 เปุาเสียงหวน 
 4.2.4.9 เปุาเสียงปริบ 
 4.2.4.10 เปุาเสียงโปรย 
 4.2.4.11 เปุาเสียงลมแฝก 
 4.2.4.12 เปุาเสียงคร่ัน 
 
เกณฑ์ประเมินการบรรเลงขลุย่เพียงออในระดบัอุดมศึกษา 

ประเมนิความแมน่ย าพร้อมด้วยความสามารถทีเ่หมาะสมตามเกณฑ์ก าหนดไว้หัวข้อการประเมนิดังนี้  
 1. การส ารวจความพร้อมและปรับเคร่ืองดนตรีกอ่นบรรเลง 
 2. วิธีการเปุาขลุ่ย 
 3.ความแมน่ย าของท านองหลัก 

4. ความแมน่ย าตามทางบรรเลงของการเปุาขลุ่ย พร้อมทัง้แนวการด าเนินท านองและจังหวะ 
5. คุณภาพเสียงและรสมอื 
6. การแปลท านองของขลุ่ยเพยีงออ 
7. ขีดความสามารถและสุนทรียะ 
8. การดูแลรักษาขลุ่ยเพยีงออภายหลังการบรรเลง 
 
การประเมินหวัข้อที ่1. การส ารวจความพร้อมและปรับเครื่องมือก่อนการบรรเลง 
ขั้นที ่7  

1.2.5 ปรับแต่งระดับเสียงของขลุ่ยทัง้เลาทีป่ากนกแกว้ให้เข้ากบัระดับเสียงของเคร่ืองดนตรี 
ทีต้่องการ 
 

ขั้นที ่10 
  1.2.6 แกไ้ขเสียงใดเสียงหนึ่งทีเ่พีย้นด้วยการแต่งขนาดรูนิ้วปิดเปิดเสียง และหรือรูร้อยเชือก
ทัง้กรณีเพีย้นสูงและเพีย้นต่ า 
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การประเมินหวัข้อที ่4 วิธเีปา่ขลุย่เพียงออ 
รายละเอยีดจากสรุปเกณฑ์ขั้นต่าง ๆ ของการประเมนิวิธีการเปุาขลุ่ย 

 
 การประเมินการบรรเลงขลุย่เพียงออขั้นตา่ง ๆ ในระดบัอุดมศึกษา 
 
 ขั้นที ่7 
  1. ตรวจสอบเกณฑ์พืน้ฐานต้ังแต่ขั้นที ่1-6 

2. ประเมนิความแมน่ย าพร้อมด้วยความสามารถทีเ่หมาะสม ตามเกณฑ์ทีก่ าหนดในขั้นที ่ 7 
ตามหัวข้อการประเมนิที ่1, 4, 5, 6, 7, 8 และ 9 
  3. ประเมนิความสามารถในการแปลท านองทีก่ าหนดไว้ 

4. ประเมนิขีดความสามารถในการบรรเลงรวมวงตามเกณฑ์ก าหนด 
 ขั้นที ่8 
  1. ตรวจสอบเกณฑ์พืน้ฐาน ต้ังแต่ขั้นที ่1-8 

2. ประเมนิความแมน่ย าพร้อมด้วยความสามารถทีเ่หมาะสมตามเกณฑ์ทีก่ าหนดไว้ในขั้นที ่ 8 
ตามหัวข้อการประเมนิที ่1, 4, 5, 6, 7, 8 และ 9 
  3. ประเมนิความสามารถในการบรรเลงเพลงเด่ียวได้ตามเกณฑ์ทีก่ าหนดไว้ในขั้นที ่8 

4. ประเมนิความสามารถในการแปลท านองทีก่ าหนดไว้ 
5. ประเมนิขีดความสามารถในการบรรเลงรวมวงตามเกณฑ์ก าหนด 
 
 

ขั้นที ่9 
 1. ตรวจสอบเกณฑ์พืน้ฐาน ต้ังแต่ขั้นที ่1-8 

2. ประเมนิความแมน่ย าพร้อมด้วยความสามารถทีเ่หมาะสม ตามเกณฑ์ทีก่ าหนดไว้ในขั้นที ่  
9 ตามหัวข้อการประเมนิที ่1, 4, 5, 6, 7, 8 และ 9 

3. ประเมนิความสามารถในการบรรเลงเพลงเด่ียวได้ตามเกณฑ์ที ่ก าหนดไว้ในขั้นที ่9 
4. ประเมนิความสามารถในการแปลท านองทีก่ าหนดไว้ 
5. ประเมนิขีดความสามารถในการบรรเลงรวมวงตามเกณฑ์ทีก่ าหนด 
 

ขั้นที ่10 
1. ตรวจสอบเกณฑ์พืน้ฐานทีก่ าหนดไว้ในขั้นที ่1-9  
2. ประเมนิความสามารถการบรรเลงด้วยความช านาญด้านการเปุาขลุ่ยตามกรอบของ 

เนื้อหาทีก่ าหนดและความรอบรู้ในกลวิธีการบรรเลง อย่างสมบูรณ์ 
3. ประเมนิความสามารถในระดับผู้มคีวามช านาญการดนตรีไทยในแขนงทีศึ่กษา 
4. ประเมนิผลงานวิจัยขั้นพืน้ฐานและการน าเสนอหรือผลงานทีเ่ทียบเท่า 
 

ขั้นที ่11 
 1. ตรวจสอบเกณฑ์พืน้ฐานทีก่ าหนดไว้ในขั้นที ่1-10 

2. ประเมนิความสามารถการบรรเลงด้วยความช านาญด้านการเปุาขลุ่ย ตามกรอบของ 



18 
 
เนื้อหาทีก่ าหนด และความรอบรู้ในกลวิธีการบรรเลง อย่างสมบูรณ์ 

3. ประเมนิความสามารถในการขับร้อง หรือบรรเลงเคร่ืองดนตรีไทยชนิดอืน่ทีศึ่กษา 
4. ประเมนิความสามารถในระดับผู้มคีวามเชี่ยวชาญดนตรีไทยในแขนงทีศึ่กษา 
5. ประเมนิผลงานการวิจัยเพือ่การแสวงหาระบบกฎเกณฑ์และกลวิธีทีน่ าไปวิวัฒนาการ  

เฉพาะเร่ืองเชิงการสร้างสรรค์ด้านดนตรีไทยทีม่ปีระสิทธิภาพในระดับสูง และหรือการอนุรักษท์ีเ่สริมสร้าง
ประสิทธิภาพในระดับสูง หรือผลงานทีเ่ทียบเท่า 
 
เพลงตบัตน้เพลงฉิ่ง 3 ชั้น 
 
 1. ประวัตเิพลง 

เพลงตับต้นเพลงฉิ่งอตัราสองชั้นของเดิมเป็นเพลงประเภทเพลงตับมโหรี ประกอบด้วย 5 เพลง คือ 
เพลงต้นเพลงฉิ่ง เพลงสามเส้า เพลงตวงพระธาตุ เพลงนกขมิน้และเพลงธรณีร้องไห้ โดยมเีนื้อร้องมาจาก
วรรณคดีเร่ืองพระรถเสน ตอนนางเมรีตามหาพระรถเสน ลีลาเป็นเพลงเรียบ ๆ สง่างาม โดยเฉพาะเพลงต้น
เพลงฉิ่งซ่ึงเป็นเพลงแรกนั้นครูบาอาจารย์นิยมใช้เป็นบทฝึกหัดขับร้อง ด้วยเนื้อร้องทีว่่า “ฝุายนาฏเมรีศรี
สวัสด์ิ” ตอนหลังจึงมผู้ีน าเพลงในตับต้นเพลงฉิ่ง 2 ชั้นนี้ มาขยายขึ้นเป็นเพลงอตัรา 3 ชั้น ใช้บรรเลงรวมกนั
เป็นเพลงตับเฉพาะ 4 เพลงแรก คือ เพลงต้นเพลงฉิ่ง เพลงจระเข้หางยาว (ขยายมาจากเพลงสามเส้า แล้ว
เรียกชื่อใหมว่่าจรเข้หางยาว) เพลงตวงพระธาตุและเพลงนกขมิน้ โดยน าบทร้องมาจากต่างทีก่นั เข้าเป็นเพลง
ตับทีม่ลัีกษณะแบบตับเพลงคือเพลงตับทียึ่ดความสอดคล้องของท านองเพลงเป็นหลัก ท านองเพลงในตับต้น
เพลงฉิ่งอตัราสามชั้นนี้ ครูบาอาจารย์ทางเคร่ืองสายนิยมใช้เป็นเพลงส าหรับฝึกหัดผู้เรียนเคร่ืองสายอนัได้แก ่
ซอด้วง ซออู ้จะเข้และขิม เนื่องจากเป็นเพลงทีม่ลีีลาแห่งท านองเรียบร้อย มกีารใช้กลอนใช้มอืในลักษณะต่าง 
ๆ ทีเ่ป็นส านวนกลอนมลัีกษณะเป็นกลองเพลงพืน้ฐานเหมาะสมเป็นแมแ่บบในการเรียนเคร่ืองสาย จึงเป็น
เพลงทีไ่ด้รับความนิยมฝึกหัดนักเรียนเคร่ืองสายมาจนถึงปัจจุบัน (มนตรี ตราโมทและวิเชียร กลุตัณฑ์, 2523) 
 
 2. บทเพลง 
  2.1 เพลงตบัตน้เพลงฉิ่ง 2 ชั้น  
  เพลงตับต้นเพลงฉิ่งเป็นเพลงตับมโหรีทีสื่บทอดมาต้ังแต่สมยัรุงศรีอยุธยา ประกอบด้วยบท
เพลงต่าง ๆ บรรเลงต่อเนื่องกนั 5 เพลง คือ ต้นเพลงฉิ่ง สามเส้า ตวงพระธาตุ นกขมิน้ และธรณีร้องไห้ เป็น
เพลงตับทีโ่บราณาจารย์นิยมใช้เป็นเพลงฝึกหัดส าหรับผู้เรียนขับร้องมาต้ังแต่โบราณ 

 
เพลงตน้เพลงฉิ่ง 

  ฝุายนาฏเมรีศรีสวัสด์ิ  บรรทมเหนือแท่นรัตน์ปัจถรณ์  
 ดาวเดือนเล่ือนลับยุคันธร   จะใกล้แสงทินกรอโณทัย  
  เพลงสามเสา้ 
  ฟืน้กายชายเนตรนฤมล  มไิด้ยลพระยอดพสิมยั  
 แสนโศกปริเทวนาใน   อรทัยทุม่ทอดสกนธ์กาย  
 ให้เดือดดาลอาดูรพนูเทวษ  ชนเนตรคลอคลองลงนองสาย  
 พลางปลุกนางร าจ าเรียงราย  นางสนมทัง้หลายกฟ็ืน้ตน  
  เพลงตวงพระธาต ุ
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  มไิด้ทราบเร่ืองความโดยคดี เสาวนีย์จึงแจ้งแห่งนุสนธ์ิ  
 ว่าบัดนี้พระยอดนฤมล   สถิตบนแท่นแกว้แล้วหายไป  
  เพลงนกขมิ้น 
  เห็นวิปริตผิดประหลาด   ภูวนาถเย่ียมยลไปหนไหน  
 ฤๅว่าผ่านฟาูเสด็จไป   สถิตย์ในโรงราชพาชี  
 ประหลาดใจเมือ่ใกล้เข้ายามสอง  เสียงอาชาเร่งร้องอยู่องึมี่  
 เอะ๊ผิดแล้วพระแกว้กบัพาชี  หรือว่าหนีคืนหลังไปยังเมอืง  

เร็วเถิดสาวใช้ไปค้นหา   แต่กจิจานั้นอย่าให้ฟุงูเฟือ่ง  
 แมน้ท้าวอยู่รู้แล้วจะขัดเคือง  จงยักเย้ืองแยบคายชมา้ยดู  
  เพลงธรณีร้องไห ้
  ถ้าแมน้พระไปชมสนมใด  อย่าท าให้ท้าวไทเธออดสู  
 จงเอาเหตุมาแจ้งแสดงตู   ค้นดูบัดนี้อย่าวุ่นวาย  

(พาทยวรรณ เร่ืองมโหรีและบทขับร้อง, 2527: 18) 
อนิจจาโอจ้อมกระหมอ่มโลก มาซัดเสียให้เมยีโศกน่าสงสาร  

 แทบจะสุดสูญส้ินชนมาน   ฤดีดาลเดือดด้ินดังอคัคี 
  (บทมโหรีเร่ืองรถเสน สมยักรุงศรีอยุธยา)  
 
  2.1 เพลงตบัตน้เพลงฉิ่ง 3 ชั้น 

คร้ันถึงสมยัทีน่ิยมขยายเพลงขับร้องและบรรเลงเป็นอตัรา 3 ชั้นกนัขึ้น ในราวสมยัปลาย
รัชกาลที ่3 และต้นรัชกาลที ่4 จึงมโีบราณาจารย์น าเพลงมโหรีตับต้นเพลงฉิ่ง 2 ชั้น ซ่ึงประอบด้วย
เพลงต้นเพลงฉิ่ง สามเส้า ตวงพระธาตุและนกขมิน้ มายายเป็นอตัรา 3 ชั้น น ามาบรรเลงต่อเนื่องกนั
เป็นเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น เป็นเพลงทีน่ิยมมาบรรเลงร้องส่งมฌหรีจนเป็นทีแ่พร่หลายมาก 
นอกจากนี้ครูบาอาจารย์ทางเคร่ืองสายยังนิยมใช้ท านองเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้นนี้ เป็นเพลงส าหรับ
ฝึกหัดผู้เรียนเคร่ืองสาย เนื่องจากมที านองเพลงทีส่ามารถแจกนิ้วได้ทัว่ถึงและมสี านวนกลอนทีเ่ป็น
แมแ่บบในการบรรเลงเคร่ืองสายได้เป็นอย่างดี 

 
ตน้เพลงฉิ่ง 

  กากปีูองปัดสลัดกร  ชายเนตรคมค้อนให้ปักษา  
 เหตุไฉนในอาจอหังการ์   มาเอือ้นอรรถวัจนาทุกส่ิงอนั  
   
  จระเข้หางยาว 
  ไมเ่กรงองค์นรินทร์ปิน่ธเรศ อนัเรืองเดชเกรียงไกรมไหศวรรย์  
 มานพเนจบสกาพนัน   ใครหมายมัน่มุง่มาดให้มามี  
 เธอเป็นพญาครุฑอดุมเดช   วิสัยเพศพงศ์ราชปักษี  
 เนาว์สถานวิมานฉิมพลี   เพราะบารมบีรมสร้างสมมา  
  ตวงพระธาต ุ
  พญาครุฑฟงันุชสุดสวาท  ประคองนาฏรับขวัญขนิษฐา  
 เจ้างามคมสมศรีสุนทรา   ทัง้วาจาจัดแจ่มเมือ่แย้มพราย  
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  นกขมิ้น 
  เจ้านกขมิน้เหลืองออ่น  ค่ าแล้วจะนอนทีรั่งไหน  
 นอนไหนนอนได้    สุมทุมพุม่ไมท้ีเ่คยนอน  
 ลมพดัมาออ่นออ่น   เจ้ากร่็อนไปตามลมเอย  
  ดอกเอย๋    ดอกขจร  
 นกขมิน้เหลืองออ่น   ค่ าแล้วจะนอนไหนเอย  

(กากคี ากลอน เจ้าระยาพระคลัง (หน) แต่ง) 
   
  เพลงจระเข้หางยาว 
  เพลงจระเข้หางยาวในอตัรา 2 ชั้น ของเกา่นั้น เดิมนิยมเรียกกนัว่าเพลงสามเส้า อาจมผู้ี
เรียกว่าเพลงจรเข้หางยาวบ้างเป็นส่วนน้อย เพลงนี้เดิมเป็นเพลงทีใ่ช้บรรเลงอยู่ในเพลงเร่ืองฉิ่งพระฉัน ซ่ึง
ขึ้นต้นด้วยเพลงต้นเพลงฉิ่ง แล้วต่อด้วยเพลงสามเส้า จระเข้ขวางคลองและถอยหลังเข้าคลอง บรรเลงใกล้ชิด
ติดกนัอยู่ คร้ันต่อมาเมือ่มผู้ีแต่งเป็นอตัรา 3 ชั้นแล้ว กเ็รียกว่าเพลงจรเข้หางยาวนัยว่าเพือ่ให้เข้าชุดกบัเพลง
จรเข้ขวางคลองและเพลงถอยหลังเข้าคลอง เพลงจรเข้หางยาวนี้นิยมใช้บรรเลงขับร้องเป็นเพลงล าดับที ่2 ต่อ
จากเพลงพมา่ห้าท่อน ในการร้องส่งประกอบการขับเสภา (มนตรี ตราโมท และวิเชียร กลุตัณฑ์, 2523) 

บทร้องเพลงจระเข้หางยาว 3 ชั้น 
พระพายชายช่อล าดวนหวน หอมล าดวนยวนใจให้กระสัน  

 เหมอืนกล่ินเนื้อทีเ่จือระแจะจันทร์  เป็นหลายวันแต่พรากจากกนัไป  
 แค้นด้วยพระองค์ผู้ทรงภพ  หากระทบทักถามเราบ้างไม่  
 ย่ิงแค้นย่ิงแค้นแน่นทรวงใน  นานไปกจ็ะวุ่นขึ้นสักวัน  
  (ของเกา่)  
 

เพลงตวงพระธาต ุ
  เพลงตวงพระธาตุเป็นเพลงล าดับที ่3 ในตับมโหรีชื่อตับต้นเพลงฉิ่ง พระประดิษฐไพเราะ (ม ี
ดุริยางคกรู) เป็นผู้แต่งขึ้นเป็น 3 ชั้น จากทนอง 2 ชั้น ของเกา่ ความหมายของเพลงนี้เป็นเพลงท านองนุ่มนวล 
กอ่ให้เกดิความเพลิดเพลินใจ (มนตรี ตราโมท และวิเชียร กลุตัณฑ์, 2523) 
  บทร้องเพลงตวงพระธาตุ เถา  
  คร้ันถึงเขาพระเคยมาไหว้  พระช่างสุกนี่กระไรดังหิง่ห้อย  
 ชี้บอกวันทองน้องน้อย   พระจันทร์ฉายบ่ายคล้อยเข้าสายัณห์  
 ร่ืนร่ืนชื่นร สเสาวคนธ์   ปนกบักล่ินแกม้เกษมสันต์  
 หอมกล่ินบุปผาสารพนั   พระจันทร์ด้ันหมอ กออกเต็มดวง 
 ส่องต้องบุปผชาติสะอาดช่อ  ออ่นลออเกสรขจรร่วง  
 น่ารักโกสุมภ์เป็นพุม่พวง   โน้มหน่วงกิง่เกบ็วันทอง  
  (เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน) 
 
  บทร้องในตับมโหรี  

เนื้อที ่1 
พญาครุฑฟงันุชสุดสวาท  ประคองนาฏรับขวัญขนิษฐา  
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 เจ้างามคมสมศรีสุนทรา   ทัง้วาจาจัดแจ่มเมือ่แย้มพราย  
  (กากคี ากลอน เจ้าระยาพระคลัง (หน) แต่ง) 
 
  เนื้อที ่2  
  อนัก าหนด กฎหมายทัง้หลายไซร้ จะให้เหมาะทัว่ไปยากนักหนา  
 เพราะผู้ทีต้่องถูกลงอาญา   คงร้องว่าไมเ่ป็นยุติธรรม  
 จริงแท้ๆ ควรให้เรียบร้อย   ฟงัท าไมอา้ยถ่อยปัญญาต่ า  
 เวลานี้ดีชั่วกล้ัวเป็นย า   มาพดูซ้ าพดูซากมากท าไม  
 คิดคิดตันจิตน่าใจหาย   อนักฎหมายน่าเบือ่เหลือแกไ้ข  
 ทีคนโน้นฉุยฉายสบายใจ   ทีค่นนั้นทุกข์ใหญ่ไมเ่ท่ากนั  
 กระนั้นซิคนดีกลับมทีุกข์   คนไมดี่มสุีขเกษมสันต์  
 คนประพฤติซ่ือตรงถูกลงทัณฑ์  คนทีโ่กงเขานั้นกลับมัง่ม ี  
  (ละครสังคีตเร่ืองว่ังต่ี พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที ่6)  
 
โน้ตเพลงตบัตน้เพลงฉิ่ง 3 ชั้น 
 
 โน้ตเพลงตับต้นเพลงฉิ่งทีผู้่วิจัยน ามาใช้เป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์แนวท านองขลุ่ยเพยีงออ ได้
น ามาจากทางฆ้องวงใหญ่ซ่ึงผู้วิจัยได้ต่อเพลงชุดนี้จากผู้ช่วยศาสตราจารย์สงบศึก ธรรมวิหาร เมือ่ พ.ศ. 2531 
และผู้วิจัยได้จดบันทึกไว้เป็นโน้ตทางฆ้องวงใหญ่ 2 บรรทัด โดยบรรทัดบนเป็นท านองทีบ่รรเลงด้วยมอืขวา 
บรรทัดล่างเป็นท านองทีบ่รรเลงด้วยมอืซ้าย 
 
 1. เพลงตน้เพลงฉิ่ง 3 ชั้น ทางฆ้องวงใหญ่ 
ขึ้นเพลง 

- - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ 
- - - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ 

 
ท่อน 1 

- - ซล - ด  – ล - - ซล - - ทด  - ร ร ร  - ด  - - ทท - - ลล – ซ 
- ฟ - - ซ – ซ - ซฟ - - ซล - - - ซฟร - ด – ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

 
- ลด  - ลซ - - - - รม - - ฟซ - ด  – ร  - ด  – ล - - ซซ - ล – ด  
- - - ซ - - ฟม รด - - รม - - - ด – ร - ด – ม - ร - - - ม – ด 

 
- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
- ลด  - ลซ - - - - รม - - ฟซ - ด  – ร  - ด  – ล - - ซซ - ล – ด  
- - - ซ - - ฟม รด - - รม - - - ด – ร - ด – ม - ร - - - ม – ด 
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- ล - - ซซ - - ลล - -  ด ด  - ร  - ร  - ร  - ด  - - ลล - - ซซ - ฟ 
- ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ร - ฟ - ร - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ

 
- ล – ด  - ล - - ซซ - - ฟฟ – ร - ร - - ดด - - รร - -  ฟฟ - ซ 
- ลฺ – ด - ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ลฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซ 

กลับต้น 
ท่อน ๒ 
 

- - ซล - ด  – ร  - ม  – ร  - ด  – ล - ล - - ซซ - - ลล - -  ด ด  - ร  
- ฟ - - - ด – ร - ม – ร - ด – ล - ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ร 

 
- - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - ด ล - - ลซ - - ซม - - มร - - 
- ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร - - ซม - - มร - - รด - - ดลฺ 

 
- ล - - ซซ - - ลล - -  ด ด  - ร  - ร  - ร  - ด  - - ลล - - ซซ - ฟ 
- ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ร - ฟ - ร - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ

 
 

- ล – ด  - ล - - ซซ - - ฟฟ – ร - ร - - ดด - - รร - -  ฟฟ - ซ 
- ลฺ – ด - ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ลฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซ 

กลับต้น 
 

2. เพลงจรเข้หางยาว 3 ชั้น  
ท่อน 1 เทีย่วแรก 

- - ซล - ด  – ล - - ซล - - ทด  - ร ร ร  - ด  - - ทท - - ลล – ซ 
- ฟ - - ซ – ซ - ซฟ - - ซล - - - ซฟร - ด – ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

 
- ม  – ม  - ม  - - ร ร  - - ด ด  – ล - ล - - ซซ - - ลล - -  ด ด  - ร  
- ม – ซ - ม - ร - - - ด - - - ม - ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ร 

 
- - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - ด ล - - ลซ - - ซม - - มร - - 
- ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร - - ซม - - มร - - รด - - ดลฺ 

 
- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 
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ท่อน 1 เทีย่วหลัง 

- - - ล - - ด ด  - - - ร  - - ด ด  - - ซล - ด  – ร  - ด  - - ร ร  – ด  
- - - ม - ด - - - - - ร - ด - - - ม - - - ด – i - ด - i - - - ด 

 
- ม  – ม  - ม  - - ร ร  - - ด ด  – ล - ล - - ซซ - - ลล - -  ด ด  - ร  
- ม – ซ - ม - ร - - - ด - - - ม - ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ร 

 
- - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - ด ล - - ลซ - - ซม - - มร - - 
- ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร - - ซม - - มร - - รด - - ดลฺ 

 
- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
ท่อน 2 เทีย่วแรก 

- - - ล - - ด ด  - - - ร  - - ด ด  - - ซล - ด  – ร  - ด  - - ร ร  – ด  
- - - ม - ด - - - - - ร - ด - - - ม - - - ด – ร - ด – ร - - - ด 

 
- - ร ร  - ด  - - ลล - -  ซซ – ฟ - ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล 
- ร - - - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ - ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
- - ซล - ด  – ร  - ม  – ร  - ด  – ล - ด  – ร  - ด  - -  ลล - - ซซ - - ฟ 
- ฟ - - - ด – ร - ม – ร - ด – ลฺ - ด – ร - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ

 
- ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล - ฟ - - -ซล – ด  - ร  – ด  - ล – ซ 
- ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด - - ฟ - - ด  - ร – ด - ล  - ซฺ 

 
ท่อน 2 เทีย่วหลัง 

- ซ - - - - - - - - รม ฟ - - ซ - - ซล - - ทด  - ร  - - ด ท - - 
- ด - ม รด – ซฺ - ด - - - ซฺ - - - ฟ - - - ด – ร - ด – ร - - - ด 

 
- - ร ร  - ด  - - ลล - -  ซซ – ฟ - ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล 
- ร - - - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ - ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
- - ซล - ด  – ร  - ม  – ร  - ด  – ล - ด  – ร  - ด  - -  ลล - - ซซ - - ฟ 
- ฟ - - - ด – ร - ม – ร - ด – ลฺ - ด – ร - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ
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- ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล - ฟ - - -ซล – ด  - ร  – ด  - ล – ซ 
- ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด - - ฟ - - ด  - ร – ด - ล  - ซฺ 

 
ท่อน 3 

- ร - - ดด - - รร - - ฟฟ – ซ - ล – ด  - ล - - ซซ - -  ฟฟ – ร 
- ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - ลฺ – ด - ลฺ – ซฺ - - ฟ ฺ - - - ลฺ 

 
- ซ - - ฟร - - - - - - รด – ร - ร - - ดด - - รร - - ฟฟ – ซ 
- - ฟร - - ดลฺ - ซฺ – ลฺ - ซฺ – ลฺ - ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ 

 
- - ซล - - ทด  - ร  - - ด ท - - - ร  - - ร ด  - - ด ล - - ลซ - - 
- ฟ - - ซล - - ท – ด ท - - ลซ - - ด ล - - ลซ - - ซฟ - - ฟร 

 
- ด  – ล - ซ - - ฟฟ - - ซซ – ล - ด  – ร  - ด  - - ลล - - ซซ - ฟ 
- ด – ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด – ร - ด - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ

กลับต้น 
 

3. เพลงตวงพระธาต ุ3 ชั้น  
 
ท่อน 1 

- - - ด  - - ร ร  - - - ม  - - ร ร  - ร  – ท - - - - - - ลท ด  - - ร  
- - - ด - ร - -  - - - ม - ร - - - ซ - - ลซ – ร - ซ - - - ร - - 

 
- ม  – ม  - ม  - - ร ร  - - ด ด  – ล - - ด ด  - ร  – ซ - - - - ซล – ด  
- ม – ซ - ม – ร - - - ด - - - ม - ด - - - - - ร - ม – ฟ - - - ด 

 
- ลด  - ลซ - - - - รม - - ฟซ - ด  – ร  - ด  – ล - - ซซ - ล – ด  
- - - ซ - - ฟม รด - - รม - - - ด – ร - ด – ม - ร - - - ม – ด 

 
- - ร ร  - ด  - - ลล - -  ซซ – ฟ - ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล 
- ร - - - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ - ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

กลับต้น 
 
 
ท่อน 2 

- - - ร - - ฟฟ - - - ซ - - ฟฟ - - ดร - ฟ – ซ - ฟ - - ซซ – ฟ 
- - - ลฺ - ฟ ฺ- - - - - ซฺ - ฟ ฺ- -  - ลฺ - - - ฟ ฺ– ซฺ - ฟ ฺ– ซฺ - - - ฟ ฺ
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- ด – ฟ - - ซล - ด  – ล - ซ – ฟ - ซลซ - - - - - - - - ดร – ฟ 
- ซฺ – ฟ ฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - ซฺ – ฟ ฺ ซฺ - - - ฟมรด - ลฺ - ท ฺ - - - ฟ ฺ

 
- ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล - ฟ - - ซล - ด  - ร  – ด  - ล – ซ 
- ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด - ฟ - - - ด  - ร – ด - ล  - ซฺ 

 
- ด  – ล - ซ - - ฟฟ - - ซซ – ล - ด  – ร  - ด  - - ลล - - ซซ - ฟ 
- ด – ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด – ร - ด - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ

กลับต้น 
4. เพลงนกขมิ้น 3 ชั้น 
 
ท่อน 1 

- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
- ล - - ซซ - - ด ด  - - ร ร  - ม  - - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - 
- ม – ร - - - ด - - - ร - - - ม - ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร 

 
- - ม - ซฟ - - - - ม - ซฟ - - - - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - 
- ร - ร - - มร ดร - ร - - มร - ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร 

 
- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
- ท – ร  - ท - - ลล - - ซซ - ม - ม - - รร - - มม - - ซซ - ล 
- ทฺ – ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
- - ลท - - ด ร  - ม  - - ร ด  - - - ม  - - ม ร  - - ร ท - - ทล - - 
- ซ - - ลท - - ด  - ร ด  - - ทล - - ร ท - - ทล - - ลซ - - ซม 

 
- ล - - ซม - - - - - - มร – ม - ม - - รร - - มม - - ซซ - ล 
- - ซม - - รท ฺ - ลฺ - ท ฺ - ลฺ – ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
- ร  – ท - ล - - ซซ - - ลล – ท - ร  – ม  - ร  - - ทท - - ลล - ซ 
- ร – ท ฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ร – ม - ร - ท ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

กลับต้น 
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ท่อน 2 

- - - ด  - - ทด  - - ร ด  - - ทด  - - - ร  - - ด ร  - - ม ร  - - ด ร  
- - ซ -  ทล – ซ - - - - ทล – ซ  - - ล - ด ท – ล - - - - ด ท - ล 

 
- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
- ท – ร  - ท - - ลล - - ซซ - ม - ม - - รร - - มม - - ซซ - ล 
- ทฺ – ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
- ร  – ท - ล - - ซซ - - ลล – ท - ร  – ม  - ร  - - ทท - - ลล - ซ 
- ร – ท ฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ร – ม - ร - ท ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

กลับต้น 
ท่อน 3 

- ท – ร  - ท - - ลล - - ซซ - ม - ม - - รร - - มม - - ซซ - ล 
- ทฺ – ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
- - ลท - - ด ร  - ม  - - ร ด  - - - ม  - - ม ร  - - ร ท - - ทล - - 
- ซ - - ลท - - ด  - ร ด  - - ทล - - ร ท - - ทล - - ลซ - - ซม 

 
- ล - - ซม - - - - - - มร – ม - ม - - รร - - มม - - ซซ - ล 
- - ซม - - รท ฺ - ลฺ - ท ฺ - ลฺ – ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
- ร  – ท - ล - - ซซ - - ลล – ท - ร  – ม  - ร  - - ทท - - ลล - ซ 
- ร – ท ฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ร – ม - ร - ท ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

กลับต้น 
 
ทฤษฎีเก่ียวกับทางในดนตรีไทย 
 
 1. ความหมายของทาง 
 ความหมายที ่1 ทาง หมายถึง ท านองเพลงซ่ึงเกดิจากการบรรเลงของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิด ซ่ึงมี
ลักษณะทีแ่ตกต่างกนัออกไปตามวิธีการบรรเลงของเคร่ืองดนตรีนั้น ๆ ทางในความหมายนี้ มกัเรียกว่าทาง
เคร่ือง โดยนิยมเรียกด้วยชื่อเคร่ืองดนตรีนั้น ๆ เช่น ท านองของระนาดเอกกเ็รียกว่าทางระนาดเอก ท านองของ
จะเข้กเ็รียกว่าทางจะเข้ เป็นต้น  
 ความหมายที ่2 ทาง หมายถึง ท านองเพลงทีเ่ป็นท านองเฉพาะส าหรับส านักดนตรี หรือเป็นท านอง
เพลงทีค่รูท่านใดท่านหนึ่งแต่งขึ้น ทางตามความหมายนี้ มกัเรียกว่าทางเพลง เช่น เรียกเพลงแขกลพบุรีทีค่รู
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ช้อย สุนทรวาทิน เป็นผู้ประพนัธ์ว่าเพลงแขกลพบุรีทางครูช้อย หรือเรียกท านองเพลงทางสาธุการทีใ่ช้บรรเลง
ในส านักดนตรีบ้านพาทยโกศลว่า เพลงสาธุการทางบ้านพาทยโกศลหรือทางฝ่ังธนบุรี เป็นต้น  
 ความหมายที ่3 หมายถึง ระดับเสียงทีใ่ช้บรรเลงบทเพลงต่าง ๆ เป็นการก าหนดก าหนดระดับเสียง
ตามเคร่ืองเปุาทีใ่ช้บรรเลงประจ าวงดนตรีต่าง ๆ หรือบางคร้ังกใ็ช้เป็นตัวก าหนดบันไดเสียงของเพลง ทางใน
ความนี้นิยมเรียกว่าทางของระดับเสียง ม ี๗ ทางคือ  
  1. ๑ ทางเพยีงออล่าง หรือทางในลด เป็นทางทีใ่ช้ระดับเสียงต่ าสุด เสียงขลุ่ยเพยีงออ  หรือ
เสียงฆ้องใหญ่ลูกที ่๑o จะเป็นเสียงควบคุม การทีเ่รียกว่า “ทางเพยีงออล่าง หรือ ทางในลด” กเ็พราะใช้ขลุ่ย
เพยีงออซ่ึงเปุาด้วยเสียง ล่างหรือทางในลดเข้าประกอบ   ทางนี้มกัใช้กบัการบรรเลงปีพ่าทย์ดึกด าบรรพ ์หรือปี่
พาทย์ไมน้วมประกอบการแสดงละครเป็น หลัก  
  1.2 ทางใน เสียงควบคุมทางนี้อยู่สูงกว่าทางเพยีงออล่าง หรือทางในลดขึ้นมา ๑ เสียง ที่
เรียกว่าทางในกเ็พราะใช้ปีใ่นเป็นหลักของเสียง  ทางนี้มกัใช้บรรเลงประกอบกบัการแสดงโขนละคร  
  1.3 ทางกลาง อยู่สูงกว่าทางในขึ้นมาอกีเสียงหนึ่ง มกัใช้ประกอบกบัการแสดงโขน หรือหนัง
ใหญ่ ซ่ึงเล่นอยู่กลางแจ้ง ต้องการให้มเีสียงสูงดังจ้าขึ้น ทีเ่รียกว่า  ทางกลางกเ็พราะใช้ปีก่ลางเปุาก ากบัเป็นหลัก  
  1. ๔ ทางเพยีงออบนหรือทางนอกต่ า เสียงควบคุมอยู่สูงกว่าทางกลางขึ้นมาอกี ๑ เสียง  ใช้
กบัการบรรเลง เคร่ืองสายและมโหรี ทางนี้ใช้ขลุ่ยเพยีงออ หรือปีน่อกต่ า  เปุาก ากบัเป็นหลักของเสียง  
  1.5 ทางกรวดหรือทางนอก ทางนี้อยู่สูงกว่าทางเพยีงออบนหรือทางนอกต่ าขึ้นมาเสียงหนึ่ง
ใช้ขลุ่ยกรวดหรือปีน่อก เปุาก ากบัเป็นหลัก มกัใช้บรรเลงประกอบเสภา ซ่ึงบางท่านเรียกว่าทางเสภา  
  1.6 ทางกลางแหบ อยู่สูงกว่าทางกรวดหรือทางนอก ขึ้นมาอกีเสียงหนึ่ง ใช้ปีก่ลางเปุาก ากบั
เป็นหลักของเสียง แต่เปุาเป็นทางแหบ ไมเ่ปุาเป็นทางตรง ทางนี้ไมม่ผู้ีนิยมบรรเลงมากนัก  
  1.7 ทางชวา เสียงเอกของทางนี้ อยู่สูงกว่าทางแหบขึ้นมาอกีหนึ่งเสียง ใช้ปีช่วาก ากบัเป็น
หลักของเสียง บางคร้ังนักดนตรีอาจไมบ่รรเลงเพลงทางนี้ ไปบรรเลงทางเพยีงออบนหรือทางต่ ากม็ ีเช่นบรรเลง
ปีพ่าทย์ในชุดนางหงส์ เป็นต้น  
 
 2. ประเภทของทางในดนตรีไทย 
 สงัด  ภูเขาทอง (2534: 65 - 71) กล่าวว่าท าน องในดนตรีไทยแบ่งเป็น 2 พวกใหญ่ ๆ  คือ ท านอง
เพลงในทางร้องพวกหนึ่งและท านองเพลงในทางบรรเลงหรือทางรับอกีพวกหนึ่ง โดยปกติในเพลงไทยท านอง
ร้องกบัท านองรับมกัเกดิจากการเลียนเสียงซ่ึงกนัและกนั มจีังหวะและขนาดของเพลงเท่ากนั นอกจากเพลง
บางเพลง เช่น เพลงใหญ่หรือเพลงมโียนทีม่ขีนาดของเพลงไมเ่ท่ากนั  
 นอกจากท านองทางร้องและท านองทางบรรเลงดังทีส่งัด ภูเขาทองกล่าวไว้แล้ว ยังมที านองเพลงทีเ่ป็น
ทางบรรเลงส าหรับอวดฝีมอืของเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ เรียกว่าทางเด่ียวซ่ึงมที่วงท านองและลีลาทีแ่ตกต่างจาก
ท านองบรรเลงของบทเพลงโดยทัว่ไป ดังทีไ่ชยวุธ โกศล (2549 : 85-95) ได้กล่าวถึงลักษณะของท านองเพลง
ในดนตรีไทยว่าม ี3 ประเภท คือ ทางบรรเลง ทางขับร้องและทางเด่ียว ดังต่อไปนี้  
 1. ทางบรรเลง หมายถึง ท านองเพลงทีใ่ช้ส าหรับบรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรีซ่ึงอาจเหมอืนหรือ
แตกต่างจากท านองทีเ่ป็นทางขับร้อง นอกจากนี้เพลงบางเพลงอาจมเีฉพาะทางบรรเลงไมม่ทีางขับร้องกเ็ป็นได้ 
สงัด ภูเขาทอง (2532) ได้กล่าวถึงทางบรรเลงไว้ว่า ในการบรรเลงเพลงนั้นเคร่ืองดนตรีบางชนิด เช่น ระนาด 
ฆ้อง เป็นต้น ไมอ่าจเลียนเสียงส าเนียงร้องทีม่กีารเอือ้นเสียงเป็นช่วงยาวได้  เนื่องจากมเีสียงขาดเป็นห้วง ๆ 
ตามจังหวะของการตี      จึงต้องมกีารปรุงแต่งท าให้เหมาะกบัเคร่ืองดนตรีส าหรับบรรเลง ส่วนเคร่ืองดนตรี
บางอย่าง เช่น ปี ่ซอหรือขลุ่ยแมว่้าจะเลียนเสียงคนร้องได้ กไ็มน่ิยมบรรเลงตามท านองทีเ่ป็นทางร้อง     ใน
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การบรรเลงกค็งประดิษฐ์ท านองให้มลีีลาเฉพาะส าหรับเคร่ืองดนตรีนั้น ๆ  ส่วนการบรรเลงเลียนแบบทางร้อง
นั้นในระยะหลังได้กลายมาเป็นการแสดงความสามารถของนักดนตรี เกดิกลเมด็และเทคนิคในการบรรเลง
มากมายในบทเพลงประเภทเพลงเด่ียว  
 2. ทางขับร้อง หมายถึง ท านองเพลงทีใ่ช้ส าหรับขับร้องของเพลงไทยซ่ึงอาจเหมอืนหรือ
แตกต่างจากท านองบรรเลงของบทเพลง หรือเพลงบางเพลงอาจมเีฉพาะทางขับร้องไมม่ทีางบรรเลงกไ็ด้ อทุิศ 
นาคสวัสด์ิ (2530: 139) ได้กล่าวถึงพฒันาการของการขับร้องเพลงไทยว่า ในสมยัโบราณการขับร้องและการ
รับร้องนั้นแยกบทเพลงขับร้องและเพลงบรรเลงออกจากกนั กล่าวคือกลุ่มนักร้องจะมเีพลงขับร้องทีแ่ตกต่าง
จากเพลงทีน่ักดนตรีบรรเลง เรียกได้ว่าต่างคนต่างร้องต่างคนต่างบรรเลงกนัไปไมม่คีวามเกีย่วข้องกนั ในสมยั
ต่อมาจึงได้น าการขับร้องมาร่วมกบัการบรรเลงดนตรี โดยนักร้องได้บรรจุค าร้องเข้ากบับทเพลงตามท านอง
หลักของลูกฆ้อง ในขณะทีน่ักดนตรีกแ็ปรท านองลูกฆ้องไปเป็นทางเคร่ืองต่าง ๆ น ามาขับร้องและบรรเลงไป
พร้อมกนั ในช่วงแรก ๆ จึงมปีัญหาทีเ่กดิจากทางร้องและทางเคร่ืองไมเ่ข้ากนั เนื่องจากต่างฝุายต่างกบ็รรเลง
และขับร้องไปในทางของตน จนท าให้บางคร้ังจบไมพ่ร้อมกนักม็ ีจึงท าให้ได้มกีารปรับวิธีการขับร้องในสมยั
ต่อมาเป็นการร้องประกอบดนตรีหรือร้องส่ง คือให้นักร้องร้องท านองของตนไปจนจบเรียกว่า “ร้องส่ง” แล้ว
นักดนตรีจึงบรรเลงดนตรีตามทางของตนเป็นการรับทางทีไ่ด้ขับร้องไปแล้วเรียกว่า “รับร้อง” กลายเป็น
รูปแบบของการขับร้องเพลงไทยในสมยัปัจจุบันในทีสุ่ด  
 3. ทางเด่ียวเป็นท านองบรรเลงแบบหนึ่ง ทีไ่ด้รับการแปรท านองอย่างวิจิตรพสิดารเป็นพเิศษ
แตกต่างจากทางบรรเลงทัว่ไป เพือ่ใช้ในการบรรเลงเด่ียวซ่ึงเป็นแสดงถึงความสามารถของผู้บรรเลงและภูมิ
ปัญญาของผู้คิดประดิษฐ์ทางเด่ียวนั้น การบรรเลงเพลงเด่ียวนั้นใช้เคร่ืองดนตรีประเภทด าเนินท านอง เช่น 
ระนาดเอก ฆ้องวง จะเข้ หรือซอบรรเลงเด่ียว โดยอาจบรรเลงโดยไมม่เีคร่ืองก ากบัจังหวะหรือมเีคร่ืองก ากบั
จังหวะร่วมบรรเลงด้วยกไ็ด้ บทเพลงทีน่ิยมน ามาท าเป็นทางเด่ียว ได้แก ่เพลงทยอยเด่ียว เพลงกราวใน เพลง
พญาโศก เพลงแขกมอญ เพลงลาวแพน เพลงเชิดนอก เป็นต้น  
 
การแปรท านองเพลงไทย 
 

1. ท านองเพลงไทย 
สงัด  ภูเขาทอง (2534: 65-71) กล่าวว่าท านองในดนตรีไทยแบ่งเป็น 2 พวกใหญ่ ๆ  คือ ท านองเพลง

ในทางร้องพวกหนึ่งและท านองเพลงในทางบรรเลงหรือทางรับอกีพวกหนึ่ง โดยปกติในเพลงไทยท านองร้องกบั
ท านองรับมกัเกดิจากการเลียนเสียงซ่ึงกนัและกนั มจีังหวะและ ขนาดของเพลงเท่ากนั นอกจากเพลงบางเพลง 
เช่น เพลงใหญ่หรือเพลงมโียนทีม่ขีนาดของเพลงไมเ่ท่ากนั 

นอกจากท านองทางร้องและท านองทางบรรเลงดังทีส่งัด ภูเขาทองกล่าวไว้แล้ว ยังมที านองเพลงที่
เป็นทางบรรเลงส าหรับอวดฝีมอืของเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ เรียกว่าทางเด่ียวซ่ึงมที่วงท านองและลีลาทีแ่ตกต่าง
จากท านองบรรเลงของบทเพลงโดยทัว่ไป ผู้เขียนจึงได้กล่าวรายละเอยีดของท านองทางเด่ียวไว้เป็นรูปแบบ
ของท านองแบบที ่๓ ด้วย ดังนั้นในบทนี้จึงเป็นการอธิบายถึงลักษณะของท านองเพลงในดนตรีไทยทัง้ ๓ 
ประเภท คือ ทางบรรเลง ทางขับร้องและทางเด่ียว (ไชยวุธ โกศล, 2549) 

2. การแปรท านองเพลงไทย 
 ในการบรรเลงเพลงไทยนั้น เคร่ืองดนตรีทุกชิ้นไมไ่ด้บรรเลงเนื้อเพลงเช่นเดียวกบัทีฆ่้องวงใหญ่บรรเลง 
แต่จะน าเอาทางฆ้องวงใหญ่ซ่ึงเป็นท านองหลักไปดัดแปลงให้เหมาะสมกบัวิธีการบรรเลงของเคร่ืองดนตรีนั้น ๆ  
วิธีการเช่นนี้เรียกว่า “การแปรท านอง” ท านองทีไ่ด้จากการแปรท านองจากท านองหลักเรียกว่า “ท านองแปร” 
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ท านองแปรของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดจะเรียกว่า “ทาง” ต่อท้ายด้วยชื่อของเคร่ืองดนตรี เช่น ทางระนาดเอก 
ทางระนาดทุม้ ทางซอด้วง ซ่ึงหมายถึงท านองแปรส าหรับบรรเลงด้วยระนาดเอก ระนาดทุม้และซอด้วง
ตามล าดับ 
 การแปรลูกฆ้องออกเป็นทางส าหรับเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ ถือเป็นเทคนิคขั้นสูงในการบรรเลงดนตรีไทย 
เนื่องจากต้องใช้ความรู้ความสามารถและประสบการณ์มาก ดังทีอ่ทุิศ  นาคสวัสด์ิ  (2530: 16 – 18) กล่าว
ว่า การแปรลูกฆ้องออกเป็นทางเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ นั้นต้องอาศัยไหวพริบและปฏิภาณอนัยอดเย่ียม เนื่องจาก
เป็นการแปรท านองในขณะทีก่ าลังบรรเลงโดยไมไ่ด้คิดประดิษฐ์ไว้ล่วงหน้า  การพจิารณาฝีมอืผู้บรรเลงว่ามี
ความช านาญหรือมปีฏิภาณดีเย่ียมแค่ไหนเพยีงไรนั้น จึงสามารถวัดได้ด้วยความสามารถในการการแปรท านอง
ของผู้บรรเลงนั่นเอง  
 ทางของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดนั้นไมเ่หมอืนกนั เช่น ทางระนาดเอกกต้็องแปรให้เป็นหลักฐานเพือ่ให้
เคร่ืองดนตรีอืน่ ๆ สามารถยึดเป็นแบบอย่างได้หรือน าพาเคร่ืองดนตรีอืน่ๆ ไปได้ เนื่องจากในทางปฏิบัตินั้นถือ
ว่าระนาดเอกเป็นผู้น าวง ต่างกบัในทางทฤษฎีทีถ่ือว่าฆ้องวงใหญ่เป็นผู้น าเนื่องจากเป็นผู้บรรเลง “เนื้อเพลง” 
หรือ “ลูกฆ้อง” อนัเป็นท านองหลักของเพลง ส่วนระนาดทุม้นั้นต้องแปรลูกฆ้องออกเป็นท านองตลกคะนองมี
ล้ าไปข้างหน้าบ้าง หน่วงไปข้างหลังบ้าง บางทีกข็ัดกบัเขาบ้าง ล้อเขาบ้างแซงเขาไปบ้างเหล่านี้เป็นต้น ฆ้องวง
เล็กนั้นมเีสียงหวานและแหลมเล็ก ต้องแปรให้เรียบร้อยมสีะบัดขย้ีบ้างตามสมควร ส่วนปีน่ั้นมหีน้าทีป่ระสาน
เสียงต่าง ๆ  ให้ฟงัเข้ากนัสนิท ต้องเปุาให้เคล้าไปกบัเคร่ืองดนตรีทุกชนิด  
 ส่ิงส าคัญทีต้่องค านึงถึงในการแปรท านองของเคร่ืองดนตรีคือลูกตก ซ่ึงเสียงส าคัญของท านองเพลงที่
แสดงการจบของแต่ละวรรคเพลงจะอยู่ทีเ่สียงสุดท้ายของวรรคเพลง โดยปกติเสียงลูกตกมกัจะอยู่ทีจ่ังหวะ
หนัก หรือตรงกบัเสียง “ฉับ” ถ้าเขียนด้วยโน้ตไทยจะพบว่า เสียงลูกตกจะเป็นตัวสุดท้ายของห้องสุดท้ายใน
วรรคเพลงเสมอ ยกเว้นบางเพลงทีผู้่ประพนัธ์ต้องการให้เสียงลูกตกอยู่ทีจ่ังหวะยกหรือมลัีกษณะเป็นแบบขืน
จังหวะ เช่น เพลงต้นวรเชษฐ์ 2 ชั้น  
 เสียงลูกตกเป็นเสียงทีน่ักดนตรีไทยถือว่าเป็นเสียงส าคัญ     เพราะเป็นเสมอืนโครงร่างของการด าเนิน
ท านองเพลง ในการแต่งเพลงนั้นผู้แต่งมกัจะวางโครงร่างของเพลงหรือเสียงหลักกอ่น แล้วจึงแต่งแนวเนื้อฆ้อง
หรือเพิม่เติมรายละเอยีดภายหลัง ดังนั้นในการบรรเลงดนตรีไมว่่าจะเป็นเคร่ืองดนตรีชนิดใดกต็ามต้องมกีาร
แปรทางจากเนื้อฆ้องให้เหมาะสมกบัเคร่ืองดนตรีนั้น ๆ  โดยปกตินักดนตรีจะแปรท านองโดยยึดโครงร่างหรือ
เสียงลูกตก รวมทัง้เนื้อฆ้องเป็นแกน เพือ่มใิห้แนวท านองทีแ่ปรไปนั้นผิดเพีย้นไปจากเดิม อย่างไรกต็ามแนว
เนื้อฆ้องอาจมกีารดัดแปลงไปได้ตามสมควร แต่ลูกตกจ าเป็นต้องยึดไว้อย่างเคร่งครัด ส่วนในทางร้องกยึ็ดถือ
ลูกตกในจังหวะย่อยและจังหวะใหญ่เช่นเดียวกบัทางดนตรี 
 การแปรท านองเป็นทางของเคร่ืองดนตรีนั้นมวิีธีด าเนินท านองโดยเฉพาะของเคร่ืองดนตรีแต่ละอย่าง 
เช่น ทางระนาดเอก ทางระนาดทุม้ ทางซอด้วง ทางจะเข้ ซ่ึงแต่ละเคร่ืองดนตรีต่างกม็วิีธีด าเนินท านองของตน
แตกต่างกนั ผู้บรรเลงต้องแปรท านองให้เหมาะสมกบัวิธีการบรรเลงของเคร่ืองดนตรีทีต่นก าลังบรรเลงโดยต้อง
ค านึงถึงขีดความสามารถในการบรรเลงของตน ช่วงเสียงของเคร่ืองดนตรี เสียงทีโ่ดดเด่นและเป็นเอกลักษณ์
ของเคร่ืองดนตรี บทบาทหน้าทีข่องเคร่ืองดนตรี  ความสัมพนัธ์ของท านองแปรของตนเองกบัเคร่ืองดนตรีชิ้น
อืน่ๆ นอกจากนี้ในการแปรทางยังต้องค านึงถึงความสละสลวยของท านองเพือ่ให้เป็นส าเนียงกลอนต่าง ๆ ด้วย 
เรียกได้ว่าในการแปรท านองนั้นต้องใช้ทัง้ศาสตร์และศิลป์ควบคู่กนัไป คือต้องแปรท านองให้ถูกต้องตามหลัก
วิชาและต้องค านึงถึงความไพเราะอนัเป็นสุนทรียะของบทเพลงนั้น 
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การสร้างสรรค์ทางดนตรี 
 

การสร้างสรรค์ทางดนตรีเป็นการคิดค้น ต่อเติม ประยุกต์ และจัดองค์ประกอบทางดนตรีขึ้นมาใหม่
โดยไมซ้่ าแบบใคร เช่น การแต่งเพลงขึ้นมาใหม ่การคิดค้นท่าออกก าลังกายให้เข้าจังหวะดนตรี เป็นต้น ซ่ึงการ
สร้างสรรค์ทางดนตรีช่วยพฒันากระบวนการคิดและเสริมสร้างทักษะด้าน ต่าง ๆ ให้ดีขึ้น 
   
 1.  หลักการสร้างสรรค์ทางดนตรี  
 1)  การสร้างสรรค์จากประสบการณ์     เป็นการสร้างสรรค์ทีเ่กดิจากประสบการณ์ของผู้ 
สร้างสรรค์เอง โดยอาจได้รับค าแนะน าบ้าง รู้ในหลักการบ้างแล้วน ามาประยุกต์ คิดค้นเป็นความคิดของตนเอง
ขึ้นมา เช่น การคิดท่าทางเคล่ือนไหวประกอบเพลง เป็นต้น  
 2)  การสร้างสรรค์จากหลักการ เป็นการสร้างสรรค์ทีเ่กดิจากการเรียนรู้ในหลักการหรือ
ความรู้ต่าง ๆ แล้วน ามาใช้เป็นพืน้ฐานหรือข้อมลูหลักในการท าผลงานทางดนตรีเช่น การรู้หลักการเคล่ือนไหว
เพือ่บริหารกล้ามเนื้อแล้วน ามาคิดท่าทางประกอบเพลง ในการท ากายบริหาร เป็นต้น 
 2.  วิธีการสร้างสรรค์งานดนตรี  
 การสร้างสรรค์งานดนตรีมวิีธีปฏิบัติได้หลากหลายวิธี ขึ้นอยู่กบัพืน้ฐานความรู้ด้านดนตรีและ
การน ามาประยุกต์ใช้ให้เกดิประโยชน์ นักเรียนสามารถสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีได้โดยใช้วิธีการง่าย ๆ ไม่
ซับซ้อน เช่น  
 ตัวอย่าง กจิกรรมสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรี  
 1)  ขีดเขียนระบายสีตามจังหวะของดนตรี ซ่ึงจะท าให้ได้ภาพเขียนทีแ่ปลกตา ตามลีลาของ
จังหวะดนตรี 
 2)  ประดิษฐ์เคร่ืองดนตรีจากวัสดุท้องถิ่น ซ่ึงจะได้เคร่ืองดนตรีทีใ่ห้เสียงแปลก ๆ เช่น การ
น าเอาฝาน้ าอดัลมมาท าเป็นเคร่ืองเคาะจังหวะ เป็นต้น 
 3)  ประดิษฐ์ท่าทางประกอบเพลงโดยอาจประดิษฐ์ใช้กบัหลาย ๆ เพลง ซ่ึงนอกจากจะได้
ความสนุกสนานแล้วยังฝึกกระบวนการคิดสร้างสรรค์อกีด้วย 
 4)  แต่งเพลงอย่างง่าย ๆ โดยน าเอาท านองเพลงส้ัน ๆ มาใส่เนื้อเพลงใหม ่หรือน าเนื้อเพลง
มาใส่ท านองเพลงใหมใ่ห้สัมพนัธ์กนั เป็นต้น  
 นอกจากวิธีดังกล่าว นักเรียนยังสามารถสร้างสรรค์ผลงานดนตรีโดยใช้วิธีอืน่ ๆ อกีหลายวิธี 
ซ่ึงนักเรียนต้องรู้จักประยุกต์ใช้ให้เหมาะสมและน าไปใช้ประโยชน์ได้(กฤติยาณี จ้อยสุ่ม
,https://sites.google.com/site/kittiyaneech18/tidtxrea สืบค้นเมือ่ 20 พฤศจิกายน 2564) 
 
งานวิจยัทีเ่ก่ียวข้อง 
 

งานวิจัยเร่ืองรูปแบบกระบวนการถ่ายทอดการดีดจะเข้เพลงต้นเพลงฉิ่ง  7  เสียง       กรณีศึกษาครู
จีรพล  เพชรสม มวัีตถุประสงค์เพือ่ศึกษาเทคนิคและวิธีการดีดจะเข้เพลงต้นเพลงฉิ่ง 7 เสียง และศึกษา
รูปแบบกระบวนการถ่ายทอดการดีดจะเข้เพลงต้นเพลงฉิ่ง 7 เสียง ของครูจีรพล  เพชรสม ผลการวิจัยพบว่า 
เทคนิคและวิธีการดีดจะเข้เพลงต้นเพลงฉิ่ง 7 เสียง ของครูจีรพล เพชรสม ม ี3 เทคนิค คือ เทคนิคการวางไม้
ดีด เทคนิคการสะบัด และเทคนิคการรัว โดยมวิีธีการดีดจะเข้เพลงต้นเพลงฉิ่ง 7 เสียง 2 ขั้นตอน คือ  
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 1) ขั้นตอนการเตรียมความพร้อมกอ่นเร่ิมบรรเลง ปรากฏแบบฝึกปฏิบัติการดีดจะเข้ 5 แบบฝึก คือ 
แบบฝึกปฏิบัติความคล่องตัวของระบบการใช้นิ้ว แบบฝึกปฏิบัติการไล่นิ้วตามบันไดเสียง แบบฝึกปฏิบัติการ
สะบัด แบบฝึกปฏิบัติการขย้ี และแบบฝึกปฏิบัติการรัว และแบบฝึกปฏิบัติการแปรท านอง 10 แบบฝึก คือ 
แบบฝึกปฏิบัติกลอนไต่ลวด แบบฝึกปฏิบัติกลอนมว้นตะเข็บ แบบฝึกปฏิบัติกลอนย้อนตะเข็บ แบบฝึกปฏิบัติ
กลอนสับนก แบบฝึกปฏิบัติกลอนไต่ไม ้แบบฝึกปฏิบัติกลอน ร้อยลูกโซ่ แบบฝึกปฏิบัติกลอนพนั แบบฝึก
ปฏิบัติกลอนลอดตาข่าย แบบฝึกปฏิบัติกลอนกา้วกา่ย   และแบบฝึกปฏิบัติกลอนผสม  
  2) ขั้นตอนการบรรเลง การดีดจะเข้เพลงต้นเพลงฉิ่ง 7 เสียง ดีดในลักษณะของการไล่สเกลเสียงไป
ตามบันไดเสียง โดยเร่ิมจากบันไดเสียง “ซอล” เป็นบันไดเสียงแรก จากนั้นตามด้วยบันไดเสียง “โด” บันได
เสียง “ฟา” , บันไดเสียง “ท”ี , บันไดเสียง “ม”ี , บันไดเสียง “ลา”, และ บันไดเสียง “เร” ตามล าดับ ซ่ึงสรุป
ได้ดังนี้  

โครงสร้างเพลง เพลงต้นเพลงฉิ่ง 7 เสียง แต่ละเสียงมโีครงสร้างเพลงลักษณะเดียวกนั เพยีงแต่มกีาร
บรรเลงไปตามบันไดเสียงจนครบ 7 เสียง ตามหลักดุริยางคศาสตร์ โครงสร้างเพลงต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น เป็นเพลง
ประเภทหน้าทับปรบไก ่ม ี2 ท่อน ท่อนที ่1 ความยาว 3 จังหวะหน้าทับ แบ่งเป็นประโยคเพลงได้ 6 ประโยค 
แบ่งเป็นวรรคเพลงได้ 12 วรรค ท่อนที ่2 ความยาว 2 จังหวะหน้าทับ แบ่งเป็นประโยคเพลงได้ 4 ประโยค 
แบ่งเป็นวรรคเพลงได้ 8 วรรค   

ลักษณะการเคล่ือนทีข่องท านองเพลงต้นเพลงฉิ่ง 7 เสียง ตามบันไดเสียงทางด้านดุริยางค์ไทย อนั
ได้แก ่ทางเพยีงออล่าง ทางใน ทางกลาง ทางเพยีงออบน ทางกรวดหรือทางนอก ทางกลางแหบ และทางชวา 
ลักษณะการบรรเลง บรรเลงไปตามล าดับของบันไดเสียงโดยเร่ิมจากบันไดเสียง “ซอล” เป็นบันไดเสียงแรก 
จากนั้นตามด้วย บันไดเสียง “โด” บันไดเสียง “ฟา” , บันไดเสียง “ท”ี, บันไดเสียง “ม”ี , บันไดเสียง “ลา” , 
และ บันไดเสียง “เร” ตามล าดับ 

รูปแบบกระบวนการถ่ายทอดการดีดจะเข้เพลงต้นเพลงฉิ่ง 7 เสียง ของครูจีรพล เพชรสม ม ี2 
รูปแบบ คือ รูปแบบการถ่ายทอดแบบสาธิต เป็นรูปแบบการถ่ายทอดโดยการแสดงให้ดูเป็นตัวอย่าง ให้ผู้เรียน
ดูและสังเกต แล้วให้ผู้เรียนปฏิบัติตาม และรูปแบบการถ่ายทอดแบบการลงมอืปฏิบัติ เป็นรูปแบบการถ่ายทอด
ในลักษณะการสอนเน้นให้เกดิประสบการณ์ตรงกบัผู้เรียน การให้ผู้เรียนลงมอืปฏิบัติจริงเพือ่ให้เกดิทักษะ เป็น
การสอนทีมุ่ง่ให้เกดิการผสมผสานระหว่างภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ  

บุญเสก  บรรจงจัด (2561) ท าการวิจัยเร่ืองวิธีการเปุาขลุ่ยเพยีงออตามแนวทางของครูเทียบ คงลาย
ทอง มวัีตถุประสงค์ในการวิจัย 1. เพือ่ศึกษากายภาพของขลุ่ยเพยีงออ ระบบเสียง และข้อจ ากดัในการใช้เสียง
ของขลุ่ยเพยีงออ 2. เพือ่ศึกษาวิธีการเปุาขลุ่ยเพยีงออตามแนวทางของ ครูเทียบ คงลายทอง เพลงประเภท
ด าเนินท านอง 3. เพือ่ศึกษาวิธีการด าเนินท านองของขลุ่ยเพยีงออเพลงประเภทด าเนินท านอง โดยด าเนินการ
วิจัยเชิงคุณภาพ ศึกษาข้อมลูจาก เอกสาร การสัมภาษณ์ และจากการปฏิบัติ แล้ววิเคราะห์เพือ่น ามาสรุป
ผลการวิจัย ผลจากการวิจัยพบว่า วิธีการเปุาขลุ่ยเพยีงออของครูเทียบ คงลายทอง ใช้หลักวิธีการในการ
ถ่ายทอดความรู้ด้วย “วิธีมขุปาฐะ” โดยท่านได้ถ่ายทอดความรู้ให้กบัครูบุญช่วย โสวัตร และครูปีบ๊ คงลายทอง 
โดยให้ผู้เรียนฝึกฝนทักษะการเปุาขลุ่ยต้ังแต่ ท่านั่ง ท่าจับเคร่ืองดนตรี ลักษณะของการวางนิ้ว ซ่ึงเป็นพืน้ฐาน
ส าคัญของบุคลิกภาพในการเปุาขลุ่ยเพยีงออ ช่วงเสียงของขลุ่ยเพยีงออ ม ี2 ช่วงเสียง คือช่วงเสียงกลาง 7 
เสียง และช่วงเสียงแหบ 5 เสียง รวม 12 เสียง เสียงทีต่่ าทีสุ่ดคือเสียง โด และเสียงสูงทีสุ่ดคือเสียง ซอล เสียง
ทีเ่หมาะสมกบัการสร้างส านวนกลอนในการบรรเลงเพลงประเภทด าเนินท านองทางพืน้ม ี10 เสียง โดยไมค่วร
เกนิเสียง ม ีในช่วงเสียงแหบ วิธีการสร้างส านวนกลอนของขลุ่ยเพยีงออ 1) ใช้ท านองหลักเป็นเกณฑ์ 2) ใช้
วิธีการผูกส านวนเพือ่หลีกเล่ียงข้อจ ากดั 3) การสร้างส านวนกลอนให้สัมพนัธ์กนัในแต่ละวรรค ด้านวิธีการเปุา
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ขลุ่ยเพยีงออ เพลงลมพดัชายเขา 3 ชั้น ทีพ่บม ี14 วิธีดังนี้ 1) เปุาประคองลม 2) เปุาประคบเสียง 3) สะบัด
ลมรวบเดียว 4) เปุาพยางค์ห่าง ๆ 5) ระบายลม 6) เปุาคร่ัน 7) เปุาเกบ็ 8) เปุาครวญ 9) เปุาตอด 10) พรม
นิ้ว 11) ตีนิ้ว 12) เสียงควง 13) ยักเย้ืองจังหวะ 14) เปุาสะบัด การเปุาเสียงขลุ่ยจะต้องเรียบสม่ าเสมอ ไม่
โขยก ลักษณะการเคล่ือนทีข่องท านองของขลุ่ยเพยีงออเพลงลมพดัชายเขา 3 ชั้น มลัีกษณะดังนี้ 1) เปุาเรียง
เสียงขึ้น 2) เรียงเสียงลง 3) เปุาข้ามเสียง 4) เปุาสลับเสียงสูงต่ า 5) การผันท านอง 6) การยักเย้ืองจังหวะ 7) 
การเปุาพนั โดยพบท านองทีเ่คล่ือนทีใ่นบทเพลง ได้แก ่ทางเพยีงออ ซ่ึงเป็นทางบรรเลงทีส่ะดวกส าหรับกบัการ
ด าเนินท านองของขลุ่ยเพยีงออ 

วรพจน์ มานะสมปอง (2549) ได้ท าวิจัยเร่ืองวิเคราะห์เด่ียวขลุ่ยเพยีงออเพลงกราวใน ทางครู
จ าเนียร ศรีไทยพนัธ์ุมจีุดมุง่หมายเพือ่ศึกษาวิเคราะห์ความเป็นมาของเพลงกราวใน โครงสร้างท านองหลัก
เพลงกราวใน อตัราจังหวะสองชั้น ซ่ึงเป็นต้นแบบส าหรับการประดิษฐ์ทางเด่ียว วิธีการด าเนินท านองและการ
ใช้กลวิธีพเิศษต่าง ๆ ของเด่ียวขลุ่ยเพยีงออเพลงกราวใน ซ่ึงถือว่าเป็นเพลงเด่ียวขั้นสูง และประวัติชีวิตครู
จ าเนียร ศรีไทยพนัธ์ุ ผู้ประพนัธ์เด่ียวขลุ่ยเพยีงออเพลงกราวใน การศึกษาวิจัยในคร้ังนี้ ผู้วิจัยได้วิเคราะห์
องค์ประกอบทัง้ท านองหลักเพลงกราวใน อตัราจังหวะสองชั้น และเพลงกราวในทางเด่ียวขลุ่ยเพยีงออ ซ่ึง
ประกอบด้วย วิธีการด าเนินท านอง การใช้กลวิธีพเิศษในการเด่ียว ระดับเสียง จังหวะ และการเคล่ือนทีข่อง
ท่วงท านองประกอบกบัข้อมลูจากการศึกษาเอกสารและการสัมภาษณ์ ครู-อาจารย์ ตลอดจนผู้เชี่ยวชาญ
ทางด้านดนตรีไทย ผลการศึกษาวิจัย พบว่า จ านวนลูกโยนในท านองหลักและท านองทางเด่ียวนั้น มไีมเ่ท่ากนั 
กล่าวคือ ในท านองหลักมกีลุ่มเสียงลูกโยน 10 กลุ่ม แต่ในท านองทางเด่ียวมกีลุ่มเสียงลูกโยน 8 กลุ่ม และ
ความยาวจังหวะหน้าทับของท านองหลักกบัท านองทางเด่ียว มคีวามยาวทีไ่มเ่ท่ากนั แต่ในเนื้อท านองแท้ของ
เพลงมคีวามยาวจังหวะหน้าทับทีเ่ท่ากนั นอกจากนี้ ในเร่ืองของระดับเสียงพบว่ามกีารใช้ระดับเสียงอยู่ 3 
ระดับเสียง คือ ระดับเสียงเพยีงออบน ระดับเสียงเพยีงออล่าง และระดับเสียงนอก มชี่วงเสียง 12 เสียง 
ลักษณะของการบรรเลงเด่ียวเพลงกราวในนี้ พบว่า มกีารด าเนินท านองแบบเกบ็ แบบลอยจังหวะ และมกีารใช้
กลวิธีพเิศษต่าง ๆ เช่นการปริบเสียง การเปุานิ้วควง การขย้ี การสะบัด การพรมนิ้วพเิศษ เพือ่ท าให้การด าเนิน
ท านองเกดิความไพเราะและหลากหลาย เด่ียวขลุ่ยเพยีงออเพลงกราวใน ทางครูจ าเนียร ศรีไทยพนัธ์ุ จึงเป็น
เพลงเด่ียวขั้นสูง ทีม่คีวามไพเราะและมคีวามวิจิตรพสิดารเป็นอย่างย่ิง 

ในการประพนัธ์ทางเด่ียวกราวในของครูจ าเนียร ศรีไทยพนัธ์ุ ผู้วิจัยพบว่า  1) มวิีธีการประพนัธ์โดย
การยึดโครงสร้างของท านองเป็นหลัก แต่ใช้ลักษณะการด าเนินท านองทีห่ลากหลายอยู่ในเพลง ใช้กลวิธีพเิศษ
ในการเด่ียวต่าง ๆ ท าให้ท านองเพลงเกดิความโดดเด่นและไพเราะ 2) ผู้ประพนัธ์เน้นในเร่ืองทักษะของลมและ
นิ้วเป็นหลัก เพราะถือว่าเป็นส่ิงทีส่ าคัญทีสุ่ดในการบรรเลงขลุ่ยเพยีงออ อกีทัง้ดูความเหมาะสมในด้าน
ศักยภาพของผู้รับการถ่ายทอดเป็นส าคัญ 3) ผู้ประพนัธ์จะถ่ายทอดพร้อมกบัอธิบายลักษณะโครงสร้างเพลง
ประกอบ เอให้ผู้ได้รับการถ่ายทอดเห็นถึงภาพลักษณ์และสามารถปฏิบัติได้อย่างถูกต้อง อนัเป็นกระบวนการ
เรียนการสอนทีเ่น้นผู้เรียนเป็นส าคัญ 

ภานุรุจ สุวรรณเวลา (2557) ได้ท าวิจัยเร่ืองเด่ียวขลุ่ยเพยีงออเพลงสาลิกาชมเดือน ทางครูสิงหล  
สังข์จุ้ย การวิจัยคร้ังนี้มวัีตถุประสงค์เพือ่ (1) เพือ่ศึกษาประวัติความเป็นมาของเด่ียวขลุ่ยเพยีงออเพลงสาลิกา
ชมเดือน สามชั้น ทางครูสิงหล สังข์จุ้ย (2) เพือ่วิเคราะห์เทคนิควิธีการบรรเลงเด่ียวขลุ่ยเพยีงออเพลงสาริกา
ชมเดือน สามชั้น ทางครูสิงหล สังข์จุ้ย ประชากรทีใ่ช้ในคร้ังนี้ คือ เด่ียวขลุ่ยเพยีงออเพลงสาลิกาชมเดือน สาม
ชั้นทางครูสิงหล สังข์จุ้ย ผลการวิจัยพบว่าเป็นเพลงทีม่ทีัง้เทีย่วหวานและเทีย่วเกบ็มกีารใช้เทคนิคการบรรเลง
ขลุ่ยเพยีงออต่างๆมากมายในเพลงซ่ึงเป็นทีน่่าสนใจเป็นอย่างมาก จากการศึกษาพบว่าเด่ียวขลุ่ยเพยีงออเพลง
สาลิกาชมเดือน สามชั้น ทางครูสิงหล สังข์จุ้ย เป็นเพลงในหน้าทับปรบไก ่อตัราจังหวะ สามชั้น ทางกลางม ี8 
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วรรค ซ่ึงครูสิงหล สังข์จุ้ยได้ต่อทางฆ้องหรือท านองหลักมาจากท่านครูหลายท่านทีก่รมศิลปากร และครูสิงหล 
สังข์จุ้ยได้น ามาประพนัธ์เป็นทางเด่ียวโดยได้ยึดท านองหลักและใส่เทคนิคทีไ่พเราะและเหมาะสมกบเพลงลงไป
เพือ่ใช้ในการสอนนิสิตทีม่หาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ซ่ึงทางเพลงมทีัง้เทีย่วหวานและเทีย่วเกบ็โดยมเีทีย่วหวาน 
8บรรทัดเป็นเทีย่วแรกและเทีย่วเกบ็อกี 8 บรรทัดเป็นเทีย่วกลับจากการวิเคราะห์เด่ียวขลุ่ยเพยีงออ เพลง
สาลิกาชมเดือน สามชั้น ทางครูสิงหล สังข์จุ้ย พบว่ามกีารใช้เทคนิคการบรรเลงทัง้หมด 8 เทคนิค คือ การเปุา
ตอดล้ิน การใช้ลมหวน การสะบัด การคร่ัน การขย้ี การกระทบลม การควงนิ้ว การใช้ลมธรรมดาซ่ึงเป็น
เทคนิคตามเกณฑ์มาตรฐานวิชาชีพทัง้หมด 

ฐานิสร์ พรรณรายน์ (2553) ได้ท าวิจัยเร่ืองการวิเคราะห์การสอดท านองเคร่ืองเปุาในวง 3 ขลุ่ยไทย 
โดยมวัีตถุประสงค์เพือ่ศึกษาบริบทต่าง ๆ ทีเ่กีย่วข้องกบัเคร่ืองเปุาในวง 3 ขลุ่ยไทย ระบบการฝึกหัดและการ
สืบทอดขลุ่ยทัง้ 3 ชนิด ของครูปีบ๊ คงลายทอง และการสอดท านองของการบรรเลงเคร่ืองเปุาในวง 3 ขลุ่ยไทย 
ทางครูปีบ๊ คงลายทอง ด าเนินการวิจัยโดยวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการสัมภาษณ์ การสังเกตแบบมส่ีวนร่วม 
และศึกษาข้อมลูจากแหล่งข้อมลูต่าง ๆ เช่น หนังสือ เอกสาร บทความ และแถบบันทึกเสียง เป็นต้น ผลการ
จากศึกษาพบว่า วง 3 ขลุ่ยไทย เป็นวงดนตรีไทยทีป่ระกอบด้วยเคร่ืองดนตรีประเภทด าเนินท านอง 3 ชนิดคือ 
ขลุ่ยเพยีงออ ขลุ่ยหลิบ และขลุ่ยอู ้โดยผู้ทีรั่งสรรค์วงดนตรีไทยชนิดนี้ขึ้นมาเป็นท่านแรกคือ อาจารย์สุวิทย์ 
บวรวัฒนา โดยมคีรูเทียบ คงลายทอง ครูยรรยงค์ แดงกรู และครูสุรชัย แดงกรู เป็นผู้บรรเลงและบันทึกเสียง
เป็นคร้ังแรก ขลุ่ยเพยีงออมพีฒันาการมาจากปีอ่อ้ ส่วนขลุ่ยหลิบและขลุ่ยอูเ้ป็นขลุ่ยทีม่กีารพฒันาขึ้นมาใน
ระยะหลัง ในด้านการถ่ายทอดขลุ่ยของครูปีบ๊ คงลายทองใช้ระบบการสอนแบบมขุปาฐะ ( Oral Tradition) 
การสอดท านองเคร่ืองเปุาในวง 3 ขลุ่ยไทย เป็นการแปรท านองโดยการสอดแทรกกลวิธีพเิศษต่าง ๆ เพือ่สร้าง
ความไพเราะให้กบัท านองเพลง ซ่ึงมกีารแปรท านองทีเ่หมอืนกนั และการแปรท านองทีแ่ตกต่างกนั ซ่ึงค านึงถึง
ช่องไฟ ความชัดเจน ความสมดุล ความกลมกลืน และความเป็นเอกภาพของท านองเพลงเป็นส่วนประกอบ
ส าคัญในการแปรท านอง ทัง้นี้เพือ่ให้ท านองเพลงเกดิความไพเราะและงดงาม 

สรายุทธ์ โชติรัตน์ (2561)  ได้ท าวิจัยระดับดุษฎีบันฑิตเร่ืองการสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์
บทเพลงชุด พทุธเจดีย์ทวารวดีศรีนครปฐม มวัีตถุประสงค์เพือ่สร้างสรรค์ผลงานการประพนัธ์เพลงทีไ่ด้รับแรง
บันดาลใจเกีย่วกบัความเชื่อ เชื้อชาติ ภาษา รูปแบบสถาปัตยกรรม ภูมหิลังทางประวัติศาสตร์ และสร้างองค์
ความรู้ด้านการประพนัธ์เพลงแนวใหม ่และการสร้างเคร่ืองดนตรี โดยถ่ายทอดผลงานในรูปแบบดนตรี
พรรณนาทัง้นี้ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการด าเนินการวิจัยเชิงคุณภาพในการสร้างสรรค์ผลงานในคร้ังนี้ พทุธเจดีย์ทวารวดี 
7 องค์เป็นส่ิงปลูกสร้างแสดงถึงความรุ่งเรืองเกีย่วข้องกบัพทุธศาสนาทีป่รากฏมาในเมอืงนครปฐมสมยัทวารวดี
ต้ังแต่พทุธศตวรรษที ่11-16 จนถึงปัจจุบันทีส่มบูรณ์จ านวน 2 องค์คือ พระปฐมเจดีย์ พระประโทน-เจดีย์ 
และร่องรอยหลักฐานทางประวัติศาสตร์อกีจ านวน 5 องค์คือ จุลประโทนเจดีย์ พระเนินเจดีย์ สังฆรัตนธาตุ
เจดีย์ พระงามเจดีย์ และพระเมรุเจดีย์ การสร้างสรรค์ผลงานนี้เป็นการประพนัธ์เพลงในรูปแบบของเพลงชุด 
ประกอบด้วยเพลงหลัก 8 เพลงคือ 1) เพลงพทุธเจดีย์บูชา 2) เพลงพระปฐมเจดีย์ 3) เพลงพระประโทนเจดีย์ 
4) เพลงพระเนินเจดีย์ 5) เพลงสังฆรัตนเจดีย์ 6) เพลงจุลประโทนเจดีย์ 7) เพลงพระงามเจดีย์ 8) เพลงพระ
เมรุเจดีย์ และท านองเชื่อมเจดีย์ส าหรับบรรเลงเชื่อมเพลงหลัก 1 ท านอง โดยรูปแบบวงดนตรีทีใ่ช้ในการ
บรรเลงประสมวงขึ้นใหมป่ระดิษฐ์เพิม่ขึ้นใหม ่2 ชิ้นคือ ระฆังหินและระนาดหิน เพือ่ใช้ส าหรับบรรเลงเพลงชุด
โดยเฉพาะประกอบด้วย ระนาดตัดขนาดใหญ่ ระนาดตัดขนาดเล็ก จะเข้ ปีม่อญ ขลุ่ยเพยีงออ ระฆังหิน 
ระนาดหิน ปรับเปล่ียนให้ความสอดคล้องกบัลีลาท านองของพทุธเจดีย์แต่ละองค์ ก าหนดท านองในอตัรา
จังหวะสองชั้นและชั้นเดียว จังหวะฉิ่ง 3 รูปแบบ และหน้าทับ 12 รูปแบบ แสดงความเป็นอตัลักษณ์ส าเนียง
ของบทเพลงทีส่ร้างสรรค์ขึ้นใหม ่
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วิทยา ศรีผ่อง (2563) ได้ท าวิจัยสร้างสรรค์ เร่ือง การสร้างสรรค์ทางเด่ียวฆ้องวงใหญ่จากมอืไล่ฆ้อง
ของครูประสิทธ์ิ ถาวรมจีุดประสงค์เพือ่ศึกษามอืไล่ฆ้องของครูประสิทธ์ิ ถาวร ขั้นทีใ่ช้ส าหรับเพลงเด่ียว เพือ่
สร้างสรรค์ทางเด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลงพญานาค 3 ชั้นจากมอืไล่ฆ้องของครูประสิทธ์ิ ถาวร และเพือ่สร้างสรรค์
ทางเด่ียวฆ้องวงใหญ่ เพลงพญานาค 3 ชั้น โดยศิลปินท่านอืน่ ใช้ระเบียบวิธีเชิงคุณภาพโดยเกบ็ข้อมลูจาก
เอกสารทางวิชาการ จากการสัมภาษณ์และการลงภาคสนาม รวมถึงประเมนิคุณภาพจากผู้ทรงคุณวุฒิ เพือ่ให้
ได้ข้อเท็จจริงผลการศึกษาพบว่า 1) มอืไล่ฆ้องของครูประสิทธ์ิ ถาวร ขั้นทีใ่ช้ส าหรับเพลงเด่ียวจัดแบ่งหมวดหมู่
ของมอืไล่ฆ้องได้ 8 กลุ่มคือ กลุ่มทีตี่แบ่งมอืซ้ายและขวา กลุ่มทีตี่สองมอืทัง้ซ้ายและขวาพร้อมกนั กลุ่มทีตี่เกบ็
แบ่งมอืแล้วตีซ้ายยืนเสียงส่วนมอืขวาเดินท านอง กลุ่มทีตี่ไขว้มอื  กลุ่มทีตี่สลับมอืซ้ายและขวาเป็นท านอง กลุ่ม
ทีตี่สะบัดน าด าเนินท านอง กลุ่มทีตี่สะบัดลงสลับกบัตีสะบัดขึ้น และกลุ่มทีตี่กวาด 2) การสร้างสรรค์ทางเด่ียว
ฆ้องวงใหญ่ น ามอืไล่ฆ้องของครูประสิทธ์ิ ถาวรทัง้ 48 แบบ มาสร้างสรรค์ทางเด่ียวบนท านองหลักเพลง
พญานาค 3 ชั้น3)ใช้วิธีการสร้างสรรค์ทางเด่ียวของผู้วิจัยและศิลปินท่านอืน่มวิีธีการสร้างสรรค์เทีย่วแรกและ
เทีย่วหลังให้มคีวามแตกต่างกนั และน าท านองทางเด่ียวอืน่ๆจากประสบการณ์ของตนมาสร้างสรรค์เป็นท านอง
เชื่อมร่วมกบัมอืไล่ฆ้องเนื่องด้วยมอืไล่ฆ้องของ ครูประสิทธ์ิ ถาวร ยังมจี านวนไมเ่พยีงพอส าหรับการน ามาใช้
สร้างสรรค์ทางเด่ียวได้ทัง้หมด 

กรฤต นิลวานิช (2559) ได้ท าวิจัยเร่ืองการสร้างสรรค์บทเพลงเกีย่วกบัพชืจ าปาดะ  การวิจัยคร้ังนี้มี
วัตถุประสงค์เพือ่ศึกษาการสร้างสรรค์บทเพลงเกีย่วกบัพชืจ าปาดะ การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ 
เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวิจัย ได้แก ่1) เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการสังเกตแบบไมม่โีครงสร้าง ส าหรับบันทึกรายละเอยีด
และสภาพทัว่ไปของพืน้ที ่เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการสัมภาษณ์ รายละเอยีดของศิลปิน 2) เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการ
สัมภาษณ์ กลุ่มเครือข่ายและเจ้าหน้าทีท่ีเ่กีย่วข้องในการหาแนวทางเพือ่เผยแพร่ผลงานเพลงและน าไปใช้
กจิกรรมต่างๆ 3) เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการสนทนากลุ่ม ใช้บันทึกข้อมลูเกีย่วกบั เนื้อหา ของบทเพลง ความคิดเห็น
และทัศนคติในการสร้างสรรค์บทเพลงเกีย่วกบัพชืจ าปาดะ และแนวดนตรีหรือสไตล์เพลงทีต้่องการสร้างสรรค์ 
4)เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการส ารวจความพงึพอใจและความคิดเห็นและข้อเสนอแนะของคนในท้องถิ่น ต่อบทเพลงที่
ได้สร้างสรรค์ ผลจากการวิจัยพบว่า บทเพลงทีก่ลุ่มศิลปินบาลาจันได้แต่งขึ้นทัง้ 5 บทเพลง ได้แก ่ 1) เพลง
หัวใจจ าปาดะ 2) ของดีเมอืงสโตย 3) นกเงือก 4) เพลงมนต์รักวังประจัน 5) สวรรค์ชายแดน ทุกๆ บทเพลงมี
เนื้อหาเกีย่วกบัพชืจ าปาดะและแหล่งท่องเทีย่วทีส่ าคัญของจังหวัดสตูล ส่ือให้เห็นถึงความงดงามของแหล่ง
ท่องเทีย่วทีส่ าคัญต่างๆ โดยมพีชืจ าปาดะเป็นสาระส าคัญทีแ่ฝงอยู่ในบทเพลงทัง้ 5 บทเพลง ทัง้นี้ผู้วิจัยได้ท า
การเรียบเรียงเสียงประสาน ท าการบันทึกเสียงเป็นแบบออดิโอไฟล์ ผลจากการส ารวจและข้อเสนอแนะจาก
กลุ่มตัวอย่างน ามาซ่ึงการแกไ้ขบทเพลงกอ่นทีจ่ะน าออกเผยแพร่ ทีส่ าคัญได้รับค าปรึกษาแนวทางในการ
เผยแพร่จากเจ้าหน้าทีท่ีเ่กีย่วข้องจนสามารถเผยแพร่บทเพลงเกีย่วกบัพชืจ าปาดะในกจิกรรมต่างๆ ทีเ่กีย่วกบั
พชืจ าปาดะได้ส าเร็จลุล่วง 
 จากการศึกษางานวิจัยทีเ่กีย่วข้อง ผู้วิจัยน ามาใช้เป็นแนวทางในการด าเนินการวิจัยเร่ืองสร้างสรรค์
ท านองทางขลุ่ยเพยีงออเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น ในประเด็นต่อไปนี้ 
 1. บริบทของเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น 
 2. เทคนิคการบรรเลงขลุ่ยเพยีงออ 
 3. การแปรท านองทางขลุ่ยเพยีงออ  
 4. การสร้างสรรค์บทเพลง  
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บทที ่3 
วิธดี าเนินการวิจยั  

 
งานวิจัยเร่ืองการสร้างสรรค์ท านองเพลงทางขลุ่ยเพยีงออ เพลงชุดตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้นเป็นงานวิจัย

เชิงคุณภาพ ประเภทงานวิจัยสร้างสรรค์ทางดุริยางคศิลป์ ผู้วิจัยด าเนินการวิจัยโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัย
สร้างสรรค์ทางดนตรีไทย โดยใช้ทฤษฎีการแปรท านองในดนตรีไทยเป็นหลักในการด าเนินการวิจัย โดยมลี าดับ
การด าเนินการวิจัย ดังนี้ 
 
ข้อมูลทีใ่ช้ในการศึกษา 

 
1.ข้อมลูเอกสาร ต าราและงานวิจัย เป็นข้อมลูเกีย่วกบัขลุ่ยเพยีงออ บทเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง ทฤษฎี

การสร้างสรรค์ ทฤษฎีการแปรท านอง ทฤษฎีดนตรีทีเ่กีย่วข้อง โดยการสืบค้นจากห้องสมดุของมหาวิทยาลัย
ราชภัฏสงขลา ห้องสมดุออนไลน์ของมหาวิทยาลัยและหน่วยงานต่าง ๆ ฐานข้อมลูออนไลน์ เช่น ฐานข้อมลู
งานวิจัย ฐานข้อมลูวิทยานิพนธ์ในประเทศไทย ฐานข้อมลูวารสารต่างๆ 

2. 2 ข้อมลูบทเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น ทางฆ้องวงใหญ่ ใช้ข้อมลูจากบันทึกส่วนตัวของผู้วิจัย ซ่ึง
เป็นทางเพลงทีต่่อมาจากผู้ช่วยศาสตราจารย์สงบศึก ธรรมวิหาร ระหว่างปี พ.ศ. 2531 – 2534 

 
เครื่องมือทีใ่ช้ส าหรับการวิจยั 

 
ผู้วิจัยด าเนินการวิจัยการสร้างสรรค์ท านองเพลงทางขลุ่ยเพยีงออ เพลงชุดตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น ตาม

กระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ ประเภทงานวิจัยสร้างสรรค์ทางดุริยางคศิลป์ ใช้ระเบียบวิธีวิจัยสร้างสรรค์ทาง
ดนตรีไทยโดยใช้เคร่ืองมอืในการวิจัย ดังนี้ 

1.โปรแกรมบันทึกเสียงเป็นโปรแกรมบันทึกเสียงทีอ่ยู่ในเคร่ืองโทรศัพท์มอืถือและโปรแกรมในเคร่ือง
ไมโครคอมพวิเตอร์ ใช้ในการบันทึกเสียงไฟล์บทเพลงตัวอย่าง และบทเพลงต้นแบบ 

2. กล้องบันทึกวีดีโอใช้ในการบันทึกเสียงการบรรเลงท านองเพลงทางขลุ่ยเพยีงออต้นฉบับ เพือ่น าไป
ท าเป็นแผ่นซีดี และคลิปวีดีโอ 

3. กระดาษจดโน้ตเพลงใช้ในการสร้างสรรค์ท านองเพลง การจดบันทึกโน้ตเพลง และบันทึกการแต่ง
ท านองเพลง 

4. เคร่ืองไมโครคอมพวิเตอร์ใช้ในการบันทึกเสียงบทเพลงตัวอย่าง บันทึกข้อมลูรายงานการวิจัย 
ประมวลผลข้อมลู และจัดพมิพร์ายงานการวิจัย 
 
การจดักระท ากับข้อมูล 

 
 ผู้วิจัยด าเนินการจัดกระท ากบัข้อมลูต่าง ๆ ตามขั้นตอนดังต่อไปนี้ 
 1. ศึกษารวบรวมข้อมลูเกีย่วกบัขลุ่ยเพยีงออ วิธีการบรรเลง เทคนิคการบรรเลง และลักษณะ

ท านองของขลุ่ยเพยีงออ จากเกณฑ์มาตรฐานวิชาชีพดนตรีไทย เอกสาร ต าราและงานวิจัยทีเ่กีย่วข้อง น า
ข้อมลูทีไ่ด้มาจัดหมวดหมูแ่ละตรวจสอบความถูกต้องของข้อมลู 
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  2. คัดเลือกกลุ่มตัวอย่างบทเพลงแบบเจาะจง โดยเลือกเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น เนื่องจาก
เป็นเพลงทีค่รูบาอาจารย์ทางดนตรีนิยมน ามาใช้เป็นเพลงส าหรับฝึกหัดในการเรียนเคร่ืองสายไทย โดยในตับ
ต้นเพลงฉิ่ง3 ชั้น ประกอบด้วยบทเพลงจ านวน 4 เพลง คือเพลงต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้นเพลงจระเข้หางยาว 3 ชั้น
เพลงตวงพระธาตุ 3 ชั้น และเพลงนกขมิน้ 3 ชั้น 

  3. ศึกษาข้อมลูทีเ่กีย่วข้องกบัเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น และเพลงทีป่ระกอบอยู่ในตับทัง้ 4 
เพลง คือ เพลงต้นเพลงฉิ่ง เพลงจระเข้หางยาว เพลงตวงพระธาตุ และเพลงนกขมิน้ 

 4. วิเคราะห์โครงสร้าง บันไดเสียงและลูกตกของทางฆ้องเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น และ
เพลงทีป่ระกอบอยู่ในตับทัง้ 4 เพลง สรุปและเรียบเรียงผลการวิเคราะห์ข้อมลู  

  5. ศึกษาทฤษฎีการสร้างสรรค์ดนตรี ทฤษฎีการแปรท านอง และทฤษฎีเร่ืองทางในดนตรีไทย 
สรุปและเรียบเรียงสาระส าคัญของแต่ละทฤษฎี  

 

 
การตรวจสอบข้อมูล 

  
น าบทเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น ทางฆ้องทีใ่ช้เป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์ท านองทางขลุ่ยเพยีงออ ที่

บันทึกโน้ตไว้แล้ว ไปให้นักศึกษาเอกขลุ่ยเพยีงออ ของมหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลาทดลองเป่า เพือ่ตรวจสอบ
การบันทึกโน้ต และความเหมาะสมของท านองเพลง จากนั้นจึงแกไ้ขและปรับปรุงท านองเพลง  เพือ่น าไป
สร้างสรรค์เป็นท านองทางขลุ่ยเพยีงออทีส่มบูรณ์ต่อไป 

 
การวิเคราะหข์้อมูล 

 
ในขั้นตอนของการวิเคราะห์ข้อมลู ในงานวิจัยเร่ืองนี้ ผู้วิจัยมวิิธีการและขั้นตอนการด าเนินงาน ดังนี้ 
1. สร้างสรรค์ท านองเพลงทางขลุ่ยเพยีงออ เพลงชุดตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น ให้มรีะดับความยากง่าย

ตามเกณฑ์มาตรฐานวิชาชีพดนตรีไทย ขั้น 5 ตามแนวทางของดุริยางคศาสตร์ไทย โดยใช้ทฤษฎีการสร้างสรรค์
ดนตรี ทฤษฎีการแปรท านอง และทฤษฎีเร่ืองทางในดนตรีไทย เป็นหลักในการสร้างสรรค์ 

2. บันทึกโน้ตผลงานการสร้างสรรค์ท านองเพลงทางขลุ่ยเพยีงออ เพลงชุดตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น 
3. จัดท าอรรถาธิบายบทเพลงท านองเพลงทางขลุ่ยเพยีงออ เพลงชุดตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น 
4. สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 

การน าเสนอข้อมูล 
 
 1. รายงานผลการวิจัยฉบับสมบูรณ์ ผู้วิจัยน าเสนอผลการวิจัย โดยจัดท ารูปเล่มรายงานผลการวิจัย
ฉบับสมบูรณ์ โดยการเขียนแบบพรรณนาวิเคราะห์ น าเสนอรายงานผลเป็น 6 บท คือ  
  บทที ่1 บทน า  
  บทที ่2 การทบทวนวรรณกรรม  
  บทที ่3 วิธีด าเนินการวิจัย  
  บทที ่4 ผลการสร้างสรรค์  
  บทที ่5 อรรถาธิบายบทเพลง  
  บทที ่6 สรุปผล อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ  
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 2. การน าเสนอบทเพลงการสร้างสรรค์ท านองเพลงทางขลุ่ยเพยีงออ เพลงชุดตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น 
ผู้วิจัยน าเสนอในรูปแบบคลิปวีดีโอ โดยมขีั้นตอนการด าเนินงาน ดังนี้ 
  2.1 ฝึกซ้อมนักดนตรีส าหรับบรรเลงผลงานการสร้างสรรค์ท านองเพลงทางขลุ่ยเพยีงออ 
เพลงชุดตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น 
  2.2 บันทึกวีดีโอการบรรเลงผลงานการสร้างสรรค์ท านองเพลงทางขลุ่ยเพยีงออ เพลงชุดตับ
ต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น จัดท าซีดีต้นฉบับการบรรเลง 
  2.3 เผยแพร่ผลงานการบรรเลงผลงานการสร้างสรรค์ท านองเพลงทางขลุ่ยเพยีงออ เพลงชุด
ตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น ทางช่องยูทูป (YouTube) 

 



บทที ่4 
ผลการสร้างสรรค์ท านองทางขลุย่เพียงออเพลง ตบัตน้เพลงฉิ่ง 3 ชั้น  

 
 ในบทนี้เป็นการน าเสนอผลการสร้างสรรค์ท านองทางขลุ่ยเพยีงออ เพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น 
โดยผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ทางขลุ่ยเพยีงออเป็น 2 ลักษณะ คือ ทางส าหรับบรรเลงหมูแ่ละทางส าหรับ
บรรเลงเด่ียว โดยใช้แนวคิดและทฤษฎีดนตรีไทยเป็นหลักในการสร้างสรรค์ 
 การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ทางขลุ่ยเพยีงออในงานวิจัยฉบับนี้ ผู้วิจัยได้บันทึกโน้ตขลุ่ย
เพยีงออไว้คู่กนักบัโน้ตทางฆ้องวงใหญ่ บันทึกเป็นโน้ต 4 บรรทัด โดยบรรทัดแรกเป็นโน้ตทางขลุ่ย
เพยีงออ บรรทัดที ่2 เป็นบรรทัดว่าง บรรทัดที ่3 เป็นโน้ตฆ้องวงใหญ่มอืขวา และบรรทัดที ่4 เป็น
โน้ตฆ้องวงใหญ่มอืซ้าย 
 ผู้วิจัยได้ก าหนดแนวทางในการบันทึกโน้ตขลุ่ยเพยีงออในงานวิจัยฉบับนี้ เป็นการบันทึกโดย
ใช้โน้ตอกัษรไทย โดยก าหนดสัญลักษณ์แทนระดับเสียงต่าง ๆ  ดังนี ้
 1. เสียงตรง ใช้อกัษร ด ร ม ฟ ซ ล ท แทนระดับเสียงต่าง ๆ  
  ด แทนระดับเสียงโด ปฏิบัติโดยปิดนิ้วทุกนิ้ว  
  ร แทนระดับเสียงเร ปฏิบัติโดยเปิดนิ้วกอ้ยมอืล่าง ส่วนนิ้วอืน่ๆ ปิดทัง้หมด  
  ม แทนระดับเสียงม ีปฏิบัติโดยเปิดนิ้วกอ้ยและนิ้วนางมอืล่าง ส่วนนิ้วอืน่ๆ 
ปิดทัง้หมด 
  ฟ แทนระดับเสียงฟา ปฏิบัติโดยเปิดนิ้วกอ้ย นิ้วนางและนิ้วกลางมอืล่าง ส่วน
นิ้วอืน่ๆ ปิดทัง้หมด 
  ซ แทนระดับเสียงซอล ปฏิบัติโดยเปิดนิ้วกอ้ย นิ้วนาง นิ้วกลางและนิ้วชี้ของ
มอืล่าง ส่วนนิ้วอืน่ๆ ของมอืบน ปิดทัง้หมด 
  ล  แทนระดับเสียงลา ปฏิบัติโดยเปิดมอืล่างทัง้หมด และนิ้วนางมอืบน  ส่วน
นิ้วอืน่ๆ ของมอืบน ปิดทัง้หมด 
  ท  แทนระดับเสียงที ปฏิบัติโดยเปิดมอืล่างทัง้หมด นิ้วนางและนิ้วกลางมอืบน  
ส่วนนิ้วอืน่ๆ ของมอืบน ปิดทัง้หมด 
 2. เสียงสูงหรือเสียงแหบ บันทึกโดยใช้สัญลักษณ์นิคหิตเหนือตัวโน้ต  
  ด  แทนระดับเสียงโดสูง ปฏิบัติโดยเปิดมอืล่างทัง้หมด นิ้วนาง นิ้วกลางและ
นิ้วโป้งของมอืบน  ส่วนนิ้วชี้ของมอืบน ปิด 
  ร   แทนระดับเสียงเรสูง ปฏิบัติเช่นเดียวกบัเสียงเร โดยใช้ลมแหบ  
  ม  แทนระดับเสียงมสูีง ปฏิบัติเช่นเดียวกบัเสียงม ีโดยใช้ลมแหบ  
  ฟ ํแทนระดับเสียงฟาสูง ปฏิบัติเช่นเดียวกบัเสียงฟา โดยใช้ลมแหบ  
  ซ  แทนระดับเสียงซอลสูง ปฏิบัติเช่นเดียวกบัเสียงซอล โดยใช้ลมแหบ  
  ล  แทนระดับเสียงลาสูง ปฏิบัติเช่นเดียวกบัเสียงลา โดยใช้ลมแหบ  
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 3. เสียงควงหรือเสียงเลียน ใช้เคร่ืองหมาย + บันทึกเหนือตัวโน้ต 
     3.1 นิ้วควงระดับเสียงกลาง  
  ซ๋ แทนระดับเสียงซอลทีบ่รรเลงโดยใช้นิ้วควง  ปฏิบัติโดยเปิดนิ้วกอ้ยมอืล่าง 
และนิ้วนางมอืบน ส่วนนิ้วอืน่ๆ ปิดทัง้หมด 
  ล๋ แทนระดับเสียงลาทีบ่รรเลงโดยใช้นิ้วควง  ปฏิบัติโดยเปิดนิ้วกอ้ยและนิ้วนาง
มอืล่าง และเปิดนิ้วกลางมอืบน ส่วนนิ้วอืน่ๆ ปิดทัง้หมด 
     3.2 นิ้วควงระดับเสียงสูงหรือเสียงแหบ 
  ด็ แทนระดับเสียงโดสูงทีบ่รรเลงโดยใช้นิ้วควง  ปฏิบัติโดยการปิดนิ้วทุกนิ้ว 
เป่าด้วยลมแหบ 
  ร็ แทนระดับเสียงเรสูงทีบ่รรเลงโดยใช้นิ้วควง  ปฏิบัติโดยการเ ปิดนิ้วทุกนิ้ว 
เป่าด้วยลมแหบ 
 4. การพรมนิ้วในระดับเสียงปกติ บันทึกโดใช้เคร่ืองหมายไมห้ันอากาศบันทึกเหนือตัวโน้ต 
เช่น ดั หมายถึงพรมนิ้วเสียงโด 
 5. การพรมนิ้วในระดับเสียงสูง บันทึกโดใช้เคร่ืองหมายไมต้รีบันทึกเหนือตัวโน้ต เช่น ร๊
หมายถึงพรมนิ้วเสียงเรสูง 
 6. การขย้ี บันทึกโดยใช้โน้ตขนาดเล็กกว่าปกติใน 1 ห้อง เช่น -ดรมฟรมฟ 

 7. การสะบัด บันทึกโดยใช้อกัษรตัวยกโน้ตตัวที ่1 และ 3 โดยใส่ไว้หน้าโน้ตเสียงที ่3  เช่น 
สะบัด ลซม บันทึกเป็น ลซม 
 8. เสียงปริบหรือเสียงกระทบ บันทึกโดยใช้โน้ตตัวยกหน้าเสียงหลัก เช่น ทล หมายถึงการเป่า
ปริบหรือกระทบเสียงทีกอ่นเสียงลา 
 9. การเป่าตอด ทัง้ตอดล้ินและตอดลม บันทึกโดยใช้สัญลักษณ์ไมเ้อกเหนือตัวโน้ต เช่น รร่ร 
หมายถึงเป่าตอดเสียงเรพยางค์ที ่2  
 10. ในการบันทึกโน้ตผลการสร้างสรรค์ ผู้วิจัยบันทึกโน้ตขลุ่ยเพยีงออคู่กบัโน้ตฆ้องวงใหญ่ 
โดยมวิีธีการดังนี้ 
  10.1 โน้ตขลุ่ยเพยีงออ บันทึกในบรรทัดแรก  
  10.2 โน้ตฆ้องวงใหญ่ บันทึกในบรรทัดที ่3 และ 4 โดยบรรทัดที ่3 เป็นโน้ตที่
บรรเลงด้วยมอืขวา และบรรทัดที ่4 เป็นโน้ตทีบ่รรเลงด้วยมอืซ้าย 
 
การวิเคราะห์เพลงตบัตน้เพลงฉิ่ง 3 ชั้น 
 
 ในการสร้างสรรค์ท านองทางขลุ่ยเพยีงออ เพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น เพือ่เป็นทางส าหรับใช้
บรรเลงหมูแ่ละทางบรรเลงเด่ียวขลุ่ยเพยีงออตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย ผู้วิจัยได้วิเคราะห์เพลงตับ
ต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น ในด้านโครงสร้างของบทเพลง กลุ่มเสียงและลูกตก เพือ่ให้เข้าใจโครงสร้างและ
ลักษณะทางดนตรีโดยภาพรวมของบทเพลง เพือ่น าข้อมลูจากการวิเคราะห์มาใช้ในการสร้างสรรค์
แนวท านองส าหรับขลุ่ยเพยีงออ โดยได้วิเคราะห์ในประเด็นต่าง ๆ ปรากฏผลการวิเคราะห์ดังต่อไปนี้  
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 1. การวิเคราะหโ์ครงสร้างของบทเพลง 
 
 จากการวิเคราะห์โครงสร้างของเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น พบว่าเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น มี
ลักษณะรูปแบบเป็นเพลงตับ อตัราจังหวะ 3 ชั้น หน้าทับปรบไก ่ประกอบด้วย 4 บทเพลง คือ เพลง
ตับต้นเพลงฉิ่ง เพลงจระเข้หางยาว เพลงตวงพระธาตุและเพลงนกขมิน้ ดังสามารถเขียนเป็นแผนภูมิ
ได้ดังนี้ 
 
 
  
 
 เมือ่วิเคราะห์โครงสร้างของแต่ละเพลง พบว่ามลัีกษณะ ดังนี้  
 เพลงต้นเพลงฉิ่ง ประกอบด้วย 2 ท่อน ท่อน 1 ม ี3 จังหวะ ท่อน 2 ม ี2 จังหวะ  
 เพลงจระเข้หางยาว ประกอบด้วย 3 ท่อน ท่อน 1 ม ี2 จังหวะ ท่อน 2 ม ี2 จังหวะ ท่อน 3 
ม ี2 จังหวะ 
 เพลงตวงพระธาตุ ประกอบด้วย 2 ท่อน ท่อน 1 ม ี2 จังหวะ ท่อน 2 ม ี2 จังหวะ  
 เพลงนกขมิน้ ประกอบด้วย 3 ท่อน ท่อน 1 ม ี3 จังหวะ ท่อน 2 ม ี2 จังหวะ และท่อน 3 
ม ี2 จังหวะ 
 จากการวิเคราะห์รูปแบบของท านอง พบว่าเพลงในตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น  ทัง้ 4 เพลง มี
ลักษณะท านองเป็นเพลงทางพืน้ คือประกอบด้วยลูกฆ้องอสิระ ซ่ึงสามารถน าไปแปรท านองเป็นทาง
บรรเลงส าหรับเคร่ืองดนตรีชนิดต่าง ๆ ได้โดยอสิระ นอกจากนี้ยังพบว่ามที านองทีเ่ป็นลูกเท่าปรากฏ
ในท่อน 1 และ ท่อน 2 ของเพลงจระเข้หางยาว ซ่ึงเป็นลูกเท่าเต็มบรรทัดในตอนต้นของท่อน และ
เป็นลูกเท่าทีม่กีารเปล่ียนเสียงลูกเท่าตามเสียงตก และพบลูกเท่าในตอนต้นของเพลงตวงพระธาตุทัง้ 
2 ท่อน ซ่ึงเป็นลูกเท่าทีไ่มม่กีารเปล่ียนเสียงของลูกเท่าตามเสียงตก 
 ซ่ึงสามารถสรุปผลการวิเคราะห์โครงสร้างของบทเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง ได้ดังตาราง 4.1  
 ตาราง 4.1 แสดงโครงสร้างของบทเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 
เพลง ทอ่น จ านวนจงัหวะ ลกัษณะลกูฆ้อง ท านองพิเศษ 
ต้นเพลงฉิ่ง ท่อน 1 3 อสิระ - 

ท่อน 2 2 อสิระ - 
จรเข้หางยาว ท่อน 1 2 อสิระ ลูกเท่าต้นท่อน 

ท่อน 2 2 อสิระ ลูกเท่าต้นท่อน 
ท่อน 3 2 อสิระ - 

ตวงพระธาตุ ท่อน 1 2 อสิระ ลูกเท่าต้นท่อน 
ท่อน 2 2 อสิระ ลูกเท่าต้นท่อน 

นกขมิน้ ท่อน 1 3 อสิระ - 
ท่อน 2 2 อสิระ - 
ท่อน 3 2 อสิระ - 

เพลงต้นเพลงฉิ่ง  เพลงจรเข้หางยาว เพลงตวงพระธาตุ เพลงนกขมิน้  
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 2.การวิเคราะหก์ลุม่เสยีงของบทเพลง 
 
 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงของบทเพลงในตับต้นเพลงฉิ่ง พบว่าในแต่ละเพลงมกีลุ่มเสียงที่
แตกต่างกนั ดังนี้ 
 เพลงต้นเพลงฉิ่ง ท่อน 1 มกีลุ่มสียงหลัก คือ กลุ่มเสียง ฟซล xดร มกีลุ่มเสียง  ดรม xซล เป็น
กลุ่มเสียงรอง ส่วนในท่อน 2 มกีลุ่มสียงหลัก คือ กลุ่มเสียง ดรมxซล และมกีลุ่มเสียง  ฟซล xดร เป็น
กลุ่มเสียงรอง 
 เพลงจระเข้หางยาว  ท่อน 1 มกีลุ่มสียงหลัก คือ กลุ่มเสียง ดรมxซล ท่อน 2 มกีลุ่มสียงหลัก 
คือ กลุ่มเสียง ฟซลxดร และท่อน 3 มกีลุ่มสียงหลัก คือ กลุ่มเสียง ฟซลxดร 
 เพลงตวงพระธาตุ ท่อน 1 มกีลุ่มสียงหลัก คือ กลุ่มเสียง ดรม xซล และมกีลุ่มเสียงรองคือ 
กลุ่มเสียง ฟซลxดร ส่วนในท่อน 2 มกีลุ่มสียงหลัก คือ กลุ่มเสียง ฟซลxดร 
 เพลงนกขมิน้ ท่อน 1 มกีลุ่มสียงหลัก คือ กลุ่มเสียง ดรม xซล กลุ่มเสียงรอง คือ กลุ่มเสียง 
ซลทxรม ท่อน 2 มกีลุ่มสียงหลัก คือ กลุ่มเสียง ดรมxซล กลุ่มเสียงรอง คือ กลุ่มเสียง ซลท xรม และ
ท่อน 3 มกีลุ่มสียงหลัก คือ กลุ่มเสียง ซลทxรม 
 จากผลการวิเคราะห์กลุ่มเสียงของเพลงในตับเพลงฉิ่ง สามารถสรุปผลการวิเคราะห์ได้ดัง
ตาราง 4.2 
 
 ตาราง 4.2 แสดงกลุ่มเสียงของเพลงตับเพลงฉิ่ง 
 
เพลง ทอ่น กลุม่เสยีงหลกั กลุม่เสยีงรอง 
ต้นเพลงฉิ่ง ท่อน 1 ฟซลxดร ดรมxซล 

ท่อน 2 ดรมxซล ฟซลxดร 
จรเข้หางยาว ท่อน 1 ดรมxซล - 

ท่อน 2 ฟซลxดร - 
ท่อน 3 ฟซลxดร - 

ตวงพระธาตุ ท่อน 1 ดรมxซล ฟซลxดร 
ท่อน 2 ฟซลxดร - 

นกขมิน้ ท่อน 1 ดรมxซล ซลทxรม 
ท่อน 2 ดรมxซล ซลทxรม 
ท่อน 3 ซลทxรม - 

 
 3. การวิเคราะหล์กูตกของบทเพลง 
 
 จากการวิเคราะห์ลูกตกของเพลงต้นเพลงฉิ่ง โดยผู้วิจัยวิเคราะห์หาลูกตกท้ายจังหวะและลูก
ตกกลางจังหวะของแต่ละหน้าทับ ในแต่ละท่อนของบทเพลง พบว่ามลูีกตกทีแ่ตกต่างกนัไป และ
วิเคราะห์ว่าลูกตกนั้นเป็นเสียงล าดับทีเ่ท่าใดในกลุ่มเสียง โดยแสดงเป็นตัวเลขไว้ในวงเล็บ เช่น ด(ด1) 
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หมายถึง เป็นลูกตกเสียงโดซ่ึงเป็นเสียงที ่1 ในกลุ่มเสียง ดรมxซล เป็นต้น ดังรายละเอยีดปรากฏใน
ตาราง 4.3 
 
 ตาราง 4.3 แสดงลูกตกของบทเพลง 
 

เพลง ทอ่น หน้าทบัที ่1  หน้าทบัที ่2  หน้าทบัที ่3  
กลาง 
จงัหวะ 

ทา้ย 
จงัหวะ 

กลาง 
จงัหวะ 

ทา้ย 
จงัหวะ 

กลาง 
จงัหวะ 

ทา้ย 
จงัหวะ 

ต้นเพลงฉิ่ง ท่อน 1 ซ(ฟ2) ด (ฟ5) ด(ด1) ด (ฟ5) ฟ(ฟ1) ซ(ฟ2) 
ท่อน 2 ร (ด6) ล(ด6) ฟ(ฟ1) ซ(ฟ2) - - 

จระเข้ 
หางยาว 

ท่อน 1 ด(ด1) ร(ด2) ล(ด6) ด(ด1) - - 
ท่อน 2 ด(ด1) / ซ(ซ1) ล(ฟ3) ฟ(ฟ1) ซ(ฟ2) - - 
ท่อน 3 ร(ฟ1) ซ(ฟ2) ร(ฟ6) ฟ(ฟ1) - - 

ตวง 
พระธาตุ 

ท่อน 1 ร(ด2) ด (ด1) ด (ด1) ล(ด6) - - 
ท่อน 2 ฟ(ฟ1) ฟ(ฟ1) ซ(ฟ2) ฟ(ฟ1) - - 

นกขมิน้ ท่อน 1 ด(ด1) ร(ด2) ร(ด2) ด(ด1) ล(ซ2) ซ(ซ1) 
ท่อน 2 ร(ด2) ด(ด1) ล(ซ2) ซ(ซ1) - - 
ท่อน 3 ล(ซ2) ม(ซ5) ล(ซ2) ซ(ซ1) - - 

 
 จากผลการวิเคราะห์โครงสร้าง กลุ่มเสียงและลูกตกของบทเพลงข้างต้น ผู้วิจัยน าไปใช้ในการ
พจิารณาเพือ่ประกอบในการสร้างสรรค์ทางบรรเลงหมูแ่ละทางเด่ียวส าหรับขลุ่ยเพยีงออต่อไป 
 
การสร้างสรรค์ทางบรรเลงหมู่ 
 
 ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ท านองทางขลุ่ยเพยีงออ เพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น เป็นทางส าหรับใช้
บรรเลงหมู ่โดยยึดหลักการแปรท านองตามหลักทฤษฎีดุริยางค์ไทยเป็นหลัก กล่าวคือ แปรท านอง
ขลุ่ยเพยีงออเพือ่ใช้ประสมวงในวงเคร่ืองสาย วงมโหรี และวงปีพ่าทย์ไมน้วม ซ่ึงขลุ่ยเพยีงออ จัดเป็น
เคร่ืองดนตรีประเภทน าในกรณีทีม่ขีลุ่ยเลาเดียว และอาจ จะเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตามถ้ามขีลุ่ย
หลีบร่วมประสมวงด้วย โดยขลุ่ยเพยีงออสามารถเป่าเกบ็หรือโหยหวน คลุกเคล้าไปตามท านองของ
เพลง  
 ในส่วนของการสร้างสรรค์ท านอง ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ท านองโดยสอดแทรกกลวิธีในการ
บรรเลงต่าง ๆ ให้มคีวามยากสอดคล้องกบัเกณฑ์มาตรฐานวิชาชีพดนตรีไทย ขั้น ที ่5 ดังนี้ 
 
 1. เป่าไล่เสียงขึ้นลงจากเสียงโดต่ าถึงเสียงฟาสูง โดยเปล่ียนเสียงทีจ่ังหวะเบาและหนัก 
ของฉิ่งในอตัราสองชั้นติดต่อกนัได้ไมน่้อยกว่า 10 รอบ 
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 2. เป่าข้ามหรือสลับเสียงจากเสียงโดต่ าถึงเสียงฟาสูงโดยเปล่ียน เสียงทีจ่ังหวะเบา 
และหนักของส่ิงในอตัราสองชั้นติดต่อกนัได้ไมน่้อยกว่า 10 รอบ 
 3. เป่าระบายลมระหว่างเป่าไล่เสียงขึ้นลง จากเสียงโดต่ า ถึงเสียงฟาสูง โดยเปล่ียน 
เสียงทีจ่ังหวะเบาและหนักของฉิ่งในอตัราสองชั้นติดต่อกนัได้ไมน่้อยกว่า 10 รอบ 
 4.  เป่าระบายลมขณะด าเนินท านองเพลงทีก่ าหนดให้ในความยาว เท่ากบั 4 จังหวะ 
หน้าทับปรบไก ่อตัราสองชั้น 
 5.  เป่าตอด 
 6. เป่านิ้วควงได้ 3 เสียง (ซอล โด เร) 
 7. เป่าเสียงกระทบ 
 
  1. เพลงตน้เพลงฉิ่ง 3 ชั้น 
  
 เพลงต้นเพลงฉิ่ง ผู้วิจัยได้แปรท านองโดยท าทางขลุ่ยเพยีงออให้สัมพนัธ์และสอดคล้องกบัทาง
ฆ้อง ด าเนินท านองในลักษณะเป่าเสียงยาว ๆ มกีารเกบ็บ้างตามท านองเพลง เทคนิคการบรรเลงทีใ่ช้
ในท่อนนี้ คือ การเป่าเสียงยาว การระบายลม การตอดล้ิน การพรมนิ้วเสียงโด เสียงเรและเสียงมี 
 ในเพลงต้นเพลงฉิ่ง ท่อน 1 ผู้วิจัยได้แปรท านองโดยท าทางขลุ่ยเพยีงออให้สัมพนัธ์และ
สอดคล้องกบัทางฆ้อง ด าเนินท านองในลักษณะเป่าเสียงยาว มกีารเกบ็บ้างตามท านองเพลง เทคนิค
การบรรเลงทีใ่ช้ในท่อนนี้ คือ การเป่าเสียงยาว การตอดล้ิน การพรมนิ้วเสียงโด เสียงเร และเสียงม ี
ทัง้นี้ใช้การเป่าระบายลมตลอดทัง้เพลง  
  
 ขึ้นเพลง 
 
ขลุ่ย - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - รั - - - ด - - - ร ั - - - ฟ - - - ซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ 
- - - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ 

 
 ทอ่น 1 
 
ขลุ่ย - ฟซล ซด ซล ซฟซล ซลทด  - ซ ฟํร  - ด  – ท - - - ล - - - ซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - ซล - ด  – ล - - ซล - - ทด  - ร ร ร  - ด  - - ทท - - ลล – ซ 
- ฟ - - ซ – ซ - ซฟ - - ซล - - - ซฟร - ด – ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 
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ขลุ่ย - ลด ซ ลซฟม รดรม รมฟซ - ด  – ร  - ด  – ล - - - ซ - ล – ด  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ลด  - ลซ - - - - รม - - ฟซ - ด  – ร  - ด  – ล - - ซซ - ล – ด  
- - - ซ - - ฟม รด - - รม - - - ด – ร - ด – ม - ร - - - ม – ด 

 
ขลุ่ย - ลซม ซมรดั - - มร ดร – ม - ซ – ล - ซ – มั - - - ร ดมรด 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
ขลุ่ย - ลด ซ ลซฟม รดรม รมฟซ - ด  – ร  - ด  – ล - - - ซ - ล – ด  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ลด  - ลซ - - - - รม - - ฟซ - ด  – ร  - ด  – ล - - ซซ - ล – ด  
- - - ซ - - ฟม รด - - รม - - - ด – ร - ด – ม - ร - - - ม – ด 

 
ขลุ่ย - ซซ่ซ รมซล - ด ด ด  ซลด ร  - ฟํ – ร  -ด  – ล - - - ซ - - - ฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล - - ซซ - - ลล - -  ด ด  - ร  - ร  - ร  - ด  - - ลล - - ซซ - ฟ 
- ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ร - ฟ - ร - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ

 
ขลุ่ย - ล – ด  - ล – ซ - - - ฟ - - - ร ั - ด – ดั - - - ร ั - - ซฟ รฟ – ซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล – ด  - ล - - ซซ - - ฟฟ – ร - ร - - ดด - - รร - -  ฟฟ - ซ 
- ลฺ – ด - ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ลฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซ 

 
กลบัตน้  

 
 ทอ่น ๒ 
  
 ในเพลงต้นเพลงฉิ่ง ท่อน ๒ ผู้วิจัยได้แปรท านองในลักษณะเดียวกบัท่อน 1 กล่าวคือท าทาง
ขลุ่ยเพยีงออให้สัมพนัธ์และสอดคล้องกบัทางฆ้อง ด าเนินท านองในลักษณะเป่าเสียงยาว มกีารเกบ็
บ้างตามท านองเพลง เทคนิคการบรรเลงทีใ่ช้ในท่อนนี้ คือ การเป่าเสียงยาว การระบายลม การตอด
ล้ิน การพรมนิ้วเสียงโด และเสียงเร   
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ขลุ่ย - ฟซล - ด  – ร๊ - ม  – ร ๊ - ด  – ล - ซซ่ซ รมซล - ด ด ด  ซลด ร  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - ซล - ด  – ร  - ม  – ร  - ด  – ล - ล - - ซซ - - ลล - -  ด ด  - ร  
- ฟ - - - ด – ร - ม – ร - ด – ล - ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ร 

 
ขลุ่ย - ดรม รมฟซ ฟลซฟ ซฟมร - ลซม ลซมร ซมรด มรดล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - ด ล - - ลซ - - ซม - - มร - - 
- ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร - - ซม - - มร - - รด - - ดลฺ 

 
ขลุ่ย - ซซ่ซ รมซล - ด ด ด  ซลด ร  - ฟํ – ร  -ด  – ล - - - ซ - - - ฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล - - ซซ - - ลล - -  ด ด  - ร  - ร  - ร  - ด  - - ลล - - ซซ - ฟ 
- ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ร - ฟ - ร - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ

 
ขลุ่ย - ล – ด  - ล – ซ - - - ฟ - - - ร ั - ด – ดั - - - ร ั - - ซฟ รฟ – ซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล – ด  - ล - - ซซ - - ฟฟ – ร - ร - - ดด - - รร - -  ฟฟ - ซ 
- ลฺ – ด - ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ลฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซ 

 
กลบัตน้  

 
 2. เพลงจรเข้หางยาว 3 ชั้น  
  
 ในเพลงจรเข้หางยาว ผู้วิจัยได้แปรท านองโดยท าทางขลุ่ยเพยีงออให้สัมพนัธ์และสอดคล้อง
กบัทางฆ้อง ด าเนินท านองในลักษณะเป่าเสียงยาว ๆ มกีารเกบ็มากขึ้นตามท านองเพลง เทคนิคการ
บรรเลงทีใ่ช้ในเพลงนี้ คือ การเป่าเสียงยาว การระบายลม การพรมนิ้ว การตอดล้ิน การใช้นิ้วควงเสียง
ซอลและเสียงโดสูง  ทัง้นี้ใช้การเป่าระบายลมตลอดทัง้เพลง  
 
 ทอ่น 1 เทีย่วแรก  
 
 เพลงจรเข้หางยาว ท่อน 1 ผู้วิจัยได้แปรท านองโดยท าทางขลุ่ยเพยีงออให้สัมพนัธ์และ
สอดคล้องกบัทางฆ้อง ด าเนินท านองในลักษณะเป่าเสียงยาว ๆ มกีารเกบ็มากขึ้นตามท านองเพลง 
เทคนิคการบรรเลงทีใ่ช้ในท่อนนี้ คือ การเป่าเสียงยาว การระบายลม การพรมนิ้ว การตอดล้ิน การใช้
นิ้วควงเสียงซอลและเสียงโดสูง  
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ขลุ่ย - ฟซล ซด ซล ซฟซล ซลทด  - ซ ฟํร  - ด  – ท - ร ด ท - ล - ซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - ซล - ด  – ล - - ซล - - ทด  - ร ร ร  - ด  - - ทท - - ลล – ซ 
- ฟ - - ซ – ซ - ซฟ - - ซล - - - ซฟร - ด – ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

 
ขลุ่ย - ม  – ซ  - ม  – ร  - - - ด  ม ร ด ล - ซ – ซ๋ รมซล - ด ็– ด  ซลด ร  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ม  – ม  - ม  - - ร ร  - - ด ด  – ล - ล - - ซซ - - ลล - -  ด ด  - ร  
- ม – ซ - ม - ร - - - ด - - - ม - ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ร 

 
ขลุ่ย - ดรม รมฟซ ฟลซฟ ซฟมร ลซมร ลซมร ซมร มรดล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - ด ล - - ลซ - - ซม - - มร - - 
- ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร - - ซม - - มร - - รด - - ดลฺ 

 
ขลุ่ย - ลซม ซมรด - - มร ดร – ม - ซ – ล - ซ – ม - - - ร ดมรด 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
 ทอ่น 1 เทีย่วหลงั  
 
 เพลงจรเข้หางยาว ท่อน 1 เทีย่วหลังผู้วิจัยได้แปรท านองโดยท าทางขลุ่ยเพยีงออให้สัมพนัธ์
และสอดคล้องกบัทางฆ้อง ด าเนินท านองในลักษณะเป่าเสียงยาว ๆ มกีารเกบ็มากขึ้นตามท านองเพลง 
เทคนิคการบรรเลงทีใ่ช้ในท่อนนี้ คือ การเป่าเสียงยาว การระบายลม การพรมนิ้ว การตอดล้ิน การใช้
นิ้วควงเสียงซอลและเสียงโดสูง  โดยมที านองเพลงส่วนใหญ่คล้ายกบัในเทีย่วแรก ต่างกนัทีท่ านอง
บรรทัดแรกซ่ึงเป็นท านองทีเ่รียกว่าลูกเท่าของท่อน  
 
ขลุ่ย - - ซด  ทลทด  - - ร ด  ทลทด  - มซล - ด  – ร  ม ร ซ ม  - ร  – ด  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - - ล - - ด ด  - - - ร  - - ด ด  - - ซล - ด  – ร  - ด  - - ร ร  – ด  
- - - ม - ด - - - - - ร - ด - - - ม - - - ด – ร - ด – ร - - - ด 
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ขลุ่ย - ม  – ซ  - ม  – ร  - - - ด  ม ร ด ล - ซ – ซ๋ รมซล - ด ็– ด  ซลด ร  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ม  – ม  - ม  - - ร ร  - - ด ด  – ล - ล - - ซซ - - ลล - -  ด ด  - ร  
- ม – ซ - ม - ร - - - ด - - - ม - ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ร 

 
ขลุ่ย - ดรม รมฟซ ฟลซฟ ซฟมร ลซมร ลซมร ซมร มรดล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - ด ล - - ลซ - - ซม - - มร - - 
- ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร - - ซม - - มร - - รด - - ดลฺ 

 
ขลุ่ย - ลซม ซมรด - - มร ดร – ม - ซ – ล - ซ – ม - - - ร ดมรด 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
 ทอ่น 2 เทีย่วแรก  
 
 เพลงจรเข้หางยาว ท่อน 2 ผู้วิจัยได้แปรท านองโดยท าทางขลุ่ยเพยีงออให้สัมพนัธ์และ
สอดคล้องกบัทางฆ้อง ด าเนินท านองในลักษณะการเกบ็เป็นส านวนกลอนตามท านองเพลง เทคนิค
การบรรเลงทีใ่ช้ในท่อนนี้ คือ การเป่าเกบ็ การพรมนิ้ว  
 
ขลุ่ย - - ซด  ทลทด  - - ร ด  ทลทด  - มซล - ด  – ร๊ ม ร ซ ม  - ร๊ – ด  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - - ล - - ด ด  - - - ร  - - ด ด  - - ซล - ด  – ร  - ด  - - ร ร  – ด  
- - - ม - ด - - - - - ร - ด - - - ม - - - ด – ร - ด – ร - - - ด 

 
ขลุ่ย - ด  – ร  ม ร ด ล - - - ซ ฟลซฟ - ดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - ร ร  - ด  - - ลล - -  ซซ – ฟ - ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล 
- ร - - - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ - ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
ขลุ่ย - ฟซล ซลด ร  - ม ซ ร  ม ร ด ล - ด  – ร  ม ร ด ล - - - ซ ฟลซฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - ซล - ด  – ร  - ม  – ร  - ด  – ล - ด  – ร  - ด  - -  ลล - - ซซ - -ฟ 
- ฟ - - - ด – ร - ม – ร - ด – ลฺ - ด – ร - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ
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ขลุ่ย - ดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล - ฟ – ซ - ล ั– ด  ร ม ร ด  - ล – ซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล - ฟ - - -ซล – ด  - ร  – ด  - ล – ซ 
- ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด - - ฟ - - ด  - ร – ด - ล  - ซฺ 

 
 ทอ่น 2 เทีย่วหลงั  
 
 เพลงจระเข้หางยาวท่อน 2 เทีย่วหลัง ท านองเพลงได้เปล่ียนเท่าในบรรทัดแรก ด าเนิน
ท านองในลักษณะการเกบ็เป็นส านวนทัง้บรรทัด ส่วนท านองเพลงส่วนอืน่คงบรรเลงตามเทีย่วแรก  
 
ขลุ่ย - ฟซฟ มรดซ - ด ซด  ร ม ฟํซ  - ฟซล ซลทด  ทร ด ท ด ทลซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ซ - - - - - - - - รม ฟ - - ซ - - ซล - - ทด  - ร  - - ด ท - - 
- ด - ม รด – ซฺ - ด - - - ซฺ - - - ฟ - - - ด – ร - ด – ร - - - ด 

 
ขลุ่ย - ด  – ร  ม ร ด ล - - - ซ ฟลซฟ - ดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - ร ร  - ด  - - ลล - -  ซซ – ฟ - ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล 
- ร - - - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ - ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
ขลุ่ย - ฟซล ซลด ร  - ม ซ ร  ม ร ด ล - ด  – ร  ม ร ด ล - - - ซ ฟลซฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - ซล - ด  – ร  - ม  – ร  - ด  – ล - ด  – ร  - ด  - -  ลล - - ซซ -  ฟ 
- ฟ - - - ด – ร - ม – ร - ด – ลฺ - ด – ร - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ

 
ขลุ่ย - ดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล - ฟ – ซ - ล – ด  ร ม ร ด  - ล – ซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล - ฟ - - -ซล – ด  - ร  – ด  - ล – ซ 
- ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด - - ฟ - - ด  - ร – ด - ล  - ซฺ 
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 ทอ่น 3 
 
 เพลงจระเข้หางยาวท่อน 3 ผู้วิจัยแปรท านองโดยการแปรเป็นทางเกบ็เป็นส านวน สอดแทรก
กบัการเป่าเสียงยาวตามท านองเพลง ใช้เทคนิคการเป่าเกบ็ การเป่าตอด การใช้นิ้วควงเสียงโดสูง 
 
ขลุ่ย - ด ด ด  ซลด ร  - ฟฟฟ ดรฟซ - ล – ร  ด ล – ซ - - - ฟ ลซฟร 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ร - - ดด - - รร - - ฟฟ – ซ - ล – ด  - ล - - ซซ - -  ฟฟ – ร 
- ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - ลฺ – ด - ลฺ – ซฺ - - ฟ ฺ - - - ลฺ 

 
ขลุ่ย - ซฟร ฟรดล - ซ – ล - ด  – ร  - ด ็- ด  ซลด ร  - ฟฟฟ ดรฟซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ซ - - ฟร - - - - - - รด – ร - ร - - ดด - - รร - - ฟฟ – ซ 
- - ฟร - - ดลฺ - ซฺ – ลฺ - ซฺ – ลฺ - ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ 

 
ขลุ่ย - ฟซล ซลทด  ทร ด ท ด ทลซ  - ร ด ล ร ด ลซ ด ลซฟ ลซฟร 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - ซล - - ทด  - ร  - - ด ท - - - ร  - - ร ด  - - ด ล - - ลซ - - 
- ฟ - - ซล - - ท – ด ท - - ลซ - - ด ล - - ลซ - - ซฟ - - ฟร 

 
ขลุ่ย - ร ด ล ด ลซฟ - - ลซ ฟซ – ล - ด  – ร  - ด  – ล - - - ซ ฟลซฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ด  – ล - ซ - - ฟฟ - - ซซ – ล - ด  – ร  - ด  - - ลล - - ซซ - ฟ 
- ด – ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด – ร - ด - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ

 
กลบัตน้  

 
 3. เพลงตวงพระธาต ุ3 ชั้น  
  
 การสร้างสรรค์ท านองแปรในเพลงตวงพระธาตุ ผู้วิจัยได้แปรท านองโดยเน้นการเป่าเกบ็เป็น
ส านวนมากขึ้น มกีารใช้ส านวนเป่าเสียงยาวบ้างในบางช่วง ใช้เทคนิคการเป่าเกบ็ การเป่าตอด การใช้
นิ้วควงเสียงโดสูงและเรสูง  
 
 ทอ่น 1 
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 การสร้างสรรค์ท านองแปรในเพลงตวงพระธาตุ ท่อน 1 ผู้วิจัยได้แปรท านองโดยเน้นการเป่า
เกบ็เป็นส านวนมากขึ้น มกีารใช้ส านวนเป่าเสียงยาวบ้างในบางช่วง ใช้เทคนิคการเป่าเกบ็ การเป่า
ตอด การพรมนิ้ว การใช้นิ้วควงเสียงโดสูงและเรสูง  
 
ขลุ่ย - - - ด  ร ร ร ร  - ด  – ม  ร ร ร ร  - ด ร ด  ทลซร - ซรซ ลทด ร  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - - ด  - - ร ร  - - - ม  - - ร ร  - ร  – ท - - - - - - ลท ด  - - ร  
- - - ด - ร - -  - - - ม - ร - - - ซ - - ลซ – ร - ซ - - - ร - - 

 
ขลุ่ย - ม  – ซ  - ม  – ร  - ร็ - ด  ม ร ด ล - ร ม ร  ด ทลซ  ลซมซ - ล – ด  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ม  – ม  - ม  - - ร ร  - - ด ด  – ล - ร ม ร  - - - - - - - - ซล – ด  
- ม – ซ - ม – ร - - - ด - - - ม ร - - - ด ทลซ - ม – ฟ - - - ด 

 
ขลุ่ย - ลด ซ ลซฟม รดรม รมฟซ - ด  – ร  ม ร ด ล - ด  - ซ - ล – ด  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ลด  - ลซ - - - - รม - - ฟซ - ด  – ร  - ด  – ล - - ซซ - ล – ด  
- - - ซ - - ฟม รด - - รม - - - ด – ร - ด – ม - ร - - - ม – ด 

 
ขลุ่ย - ด ็- ร  ม ร ด ล - - - ซ ด ลซฟ - ล – ด  - รั – ฟ - - ลซ ฟซ – ล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - ร ร  - ด  - - ลล - -  ซซ – ฟ - ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล 
- ร - - - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ - ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
กลบัตน้  

 ทอ่น 2 
 
 การสร้างสรรค์ท านองแปรในเพลงตวงพระธาตุ ท่อน 2 ผู้วิจัยได้แปรท านองโดยเน้นการเป่า
เกบ็เป็นส านวนมากขึ้น มกีารใช้ส านวนเป่าเสียงยาวบ้างในบางช่วง ใช้เทคนิคการเป่าเกบ็ การเป่า
ตอด การพรมนิ้วการใช้นิ้วควงเสียงโดสูงและเรสูง  
 
ขลุ่ย - - - ร ฟฟฟฟ - ร – ซ ฟฟฟฟ ซลด ร  - ฟ – ซ ลซฟร ฟซ – ฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - - ร - - ฟฟ - - - ซ - - ฟฟ - - ดร - ฟ – ซ - ฟ - - ซซ – ฟ 
- - - ลฺ - ฟ ฺ- - - - - ซฺ - ฟ ฺ- -  - ลฺ - - - ฟ ฺ– ซฺ - ฟ ฺ– ซฺ - - - ฟ ฺ
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ขลุ่ย - ด – ฟ มฟซล - ร ด ล ด ลซฟ - ซลซ ฟมรด - ล – ด  - รั – ฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ด – ฟ - - ซล - ด  – ล - ซ – ฟ - ซลซ - - - - - - - - ดร – ฟ 
- ซฺ – ฟ ฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - ซฺ – ฟ ฺ ซฺ - - - ฟมรด - ลฺ - ทฺ - - - ฟ ฺ

 
ขลุ่ย - ดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล - ฟซล ซลทด  ทร ด ท ด ทลซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล - ฟ - - ซล - ด  - ร  – ด  - ล – ซ 
- ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด - ฟ - - - ด  - ร – ด - ล  - ซฺ 

 
ขลุ่ย - ร ด ล ด ลซฟ - - ลซ ฟซ – ล - ด  – ม  ร ด  – ล - - - ซ ฟลซฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ด  – ล - ซ - - ฟฟ - - ซซ – ล - ด  – ร  - ด  - - ลล - - ซซ - ฟ 
- ด – ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด – ร - ด - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ

 
กลบัตน้  

 
 4. เพลงนกขมิ้น 3 ชั้น 
 
 เพลงนกขมิน้เป็นเพลงล าดับที ่4 และเป็นเพลงสุดท้ายในตับต้นเพลงฉิ่ง ในการบรรเลงจึง
บรรเลงด้วยแนวการบรรเลงทีเ่ร็วขึ้นกว่า 3 เพลงแรก ดังนั้นผู้วิจัยจึงสร้างสรรค์ท านองขลุ่ยให้มี
ลักษณะการเป่าเกบ็เกอืบทัง้เพลง เพือ่ให้การบรรเลงกระชับขึ้น  ในการบรรเลงใช้การเป่าระบายลม
ตลอดทัง้เพลง  
 
 ทอ่น 1 
 
 ในท่อน 1 ของเพลงนกขมิน้ ผู้วิจัยแปรท านองเป็นทางเกบ็เป็นส านวน เกอืบตลอดทัง้ท่อน มี
ท านองเสียงยาวเล็กน้อยเพือ่เป็นการพกัท านอง เทคนิคทีใ่ช้ คือ การเป่าเกบ็ การเป่าตอด การพรมนิ้ว
เสียงเรต่ าและเรสูง  
  
ขลุ่ย - ลซม ซมรด - ซ – ด  ทด ร ม  - มซล ด ลซม - - - ร ดมรด 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 
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ขลุ่ย - ซลท ด ลทด  ร ทด ร  ม ด ร ม  - ดรม รมฟซ ฟลซฟ ซฟมร 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล - - ซซ - - ด ด  - - ร ร  - ม  - - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - 
- ม – ร - - - ด - - - ร - - - ม - ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร 

 
ขลุ่ย - รมร ซฟมร ดรมร ซฟมร - ดรม รมฟซ ฟลซฟ ซฟมร 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - ม - ซฟ - - - - ม - ซฟ - - - - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - 
- ร - ร - - มร ดร - ร - - มร - ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร 

 
ขลุ่ย - ลซม ซมรด - ซ – ด  ทด ร ม  - มซล ด ลซม - - - ร ดมรด 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
ขลุ่ย - ท – ร๊ - ท – ล - - - ซ มลซม - ร  – ร ็ ลทร ม  - ซ – ซ๋ รมซล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ท – ร  - ท - - ลล - - ซซ - ม - ม - - รร - - มม - - ซซ - ล 
- ทฺ – ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
ขลุ่ย - ม ร ท ร ทลซ - รั – ซ ฟซลท - ร  – ม  ซ ม ร ท - - - ล ซทลซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ร  – ท - ล - - ซซ - - ลล – ท - ร  – ม  - ร  - - ทท - - ลล - ซ 
- ร – ท ฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ร – ม - ร - ท ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

 
กลบัตน้  

 
 ทอ่น 2 
 
 ในท่อน 2 ของเพลงนกขมิน้ ผู้วิจัยแปรท านองเป็นทางเกบ็เป็นส านวน เกอืบตลอดทัง้ท่อน มี
ท านองเสียงยาวเล็กน้อยเพือ่เป็นการพกัท านอง เช่นเดียวกบันท่อน 1 เทคนิคทีใ่ช้ คือ การเป่าเกบ็ 
การเป่าตอด การพรมนิ้วเสียงเรต่ าและเรสูง  
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ขลุ่ย - - ซด  ทลทด  - - ร ด  ทลทด  - - ลร  ด ทด ร  - - ม ร  ด ทด ร  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - - ด  - - ทด  - - ร ด  - - ทด  - - - ร  - - ด ร  - - ม ร  - - ด ร  
- - ซ -  ทล – ซ - - - - ทล – ซ  - - ล - ด ท – ล - - - - ด ท - ล 

 
ขลุ่ย - ลซม ซมรด - ซ – ด  ทด ร ม  - มซล ด ลซม - - - ร ดมรด 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
ขลุ่ย - ท – ร๊ - ท – ล - - - ซ มลซม - ร  – ร ็ ลทร ม  - ซ – ซ๋ รมซล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ท – ร  - ท - - ลล - - ซซ - ม - ม - - รร - - มม - - ซซ - ล 
- ทฺ – ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
ขลุ่ย - ม ร ท ร ทลซ - รั – ซ ฟซลท - ร  – ม  ซ ม ร ท - - - ล ซทลซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ร  – ท - ล - - ซซ - - ลล – ท - ร  – ม  - ร  - - ทท - - ลล - ซ 
- ร – ท ฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ร – ม - ร - ท ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

 
กลบัตน้  

 
 ทอ่น 3 
 
 เพลงนกขมิน้ ท่อน 3 ผู้วิจัยแปรท านองเป็นทางเกบ็เป็นส านวน มที านองเสียงยาวเป็นบาง
ช่วง เพือ่เป็นการเตรียมพร้อมลงจบเพลง เทคนิคทีใ่ช้ คือ การเป่าเกบ็ การเป่าตอด  
 
ขลุ่ย - ท – ม  ร ท – ล - - - ซ มลซม - ร  – ร ็ ลทร ม  - ซ – ซ๋ รมซล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ท – ร  - ท - - ลล - - ซซ - ม - ม - - รร - - มม - - ซซ - ล 
- ทฺ – ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 
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ขลุ่ย - ซลท ลทด ร  ด ม ร ด  ร ด ทล - ม ร ท ม ร ทล ร ทลซ ทลซม 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - ลท - - ด ร  - ม  - - ร ด  - - - ม  - - ม ร  - - ร ท - - ทล - - 
- ซ - - ลท - - ด  - ร ด  - - ทล - - ร ท - - ทล - - ลซ - - ซม 

 
ขลุ่ย - ลซม ซมรท - ล – ท - ร  – ม  - ร  – ร ็ ลทร ม  - ซ – ซ๋ รมซล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล - - ซม - - - - - - มร – ม - ม - - รร - - มม - - ซซ - ล 
- - ซม - - รท ฺ - ลฺ - ท ฺ - ลฺ – ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
ขลุ่ย - ม ร ท ร ทลซ - ร – ซ ฟซลท - ร  – ม  ซ ม ร ท - - - ล ซทลซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ร  – ท - ล - - ซซ - - ลล – ท - ร  – ม  - ร  - - ทท - - ลล - ซ 
- ร – ท ฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ร – ม - ร - ท ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

 
กลบัตน้  

 
การสร้างสรรค์ทางบรรเลงเดีย่ว  
 
 ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ท านองทางขลุ่ยเพยีงออ เพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น เป็นทางส าหรับใช้
บรรเลงเด่ียว โดยยึดหลักการประพนัธ์ทางเด่ียวตามหลักทฤษฎีดุริยางค์ไทยเป็นหลัก กล่าวคือ
สร้างสรรค์ท านองแต่ละท่อน 2 เทีย่ว ให้เทีย่วแรกมลัีกษณะเป็นทางโอดหรือทางหวาน ส่วนเทีย่วหลัง
ให้มลัีกษณะเป็นทางพนัหรือทางเกบ็ ทัง้นี้ได้สอดแทรกเทคนิคการบรรเลงและทักษะต่าง ๆ ให้มรีะดับ
ทักษะตามแนวทางของการประพนัธ์ทางเด่ียว คือเป็นการอวดทาง อวดฝีมอืและอวดความแมย่ าของผู้
บรรเลง โดยได้สร้างสรรค์ท านองทางเด่ียวให้มรีะดับความยากตามสอดคล้องกบัเกณฑ์มาตรฐาน
วิชาชีพดนตรีไทย ขั้น ที ่7 คือ 
 1.  เป่าไล่เสียงขึ้นลง จากเสียงโดต่ าถึงเสียงฟาสูง ได้คล่องแคล่ว ตรงเสียงและชัดเจน 
 2. เป่าระบายลมได้หนึ่งคร้ัง ทีเ่สียงเรสูงถึงซอลสูง และเสียงต้องเรียบ 
 3.  เป่าด าเนินท านองด้วยการใช้วิธีระบายลม ใช้เสียงตอดล้ิน ควงเสียงในระดับเสียงตรงผสม
เสียงแหบตามท านองเพลงทีก่ าหนดให้ 
 4. เป่าระบายลมขณะด าเนินท านองทางกรอทีก่ าหนดให้ ทีร่ะดับเสียงโดต่ าถึงเสียงซอล 
 5. เป่าระบายลมขณะด าเนินท านองทางเกบ็ทีก่ าหนดให้ทีร่ะดับ เสียงโด ถึงเสียงซอล 
 6. เป่านิ้วควงได้มากกว่า 3 เสียง 
 7. เป่าพรมนิ้ว 
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 1. เพลงตน้เพลงฉิ่ง 3 ชั้น 
 
 เพลงต้นเพลงฉิ่ง เป็นเพลงประเภทหน้าทับปรบไก ่ม ี2 ท่อน ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ทางเด่ียว
ขลุ่ยเพยีงออโดยยึดแนวทางการบรรเลงตามขนบ คือ เป่าเทีย่วหวานและเทีย่วเกบ็ ใช้เทคนิคการ
บรรเลงต่าง ๆ คือ การเป่าระบายลม การเป่าตอด การเป่านิ้วควง และการพรมนิ้ว  ทัง้นี้ใช้การเป่า
ระบายลมตลอดทัง้เพลง  
 
 ทอ่น 1 เทีย่วโอด 
 
ขลุ่ย - - - ล - ด ล - ซ - - - ฟ - ซฟ - ร - - - ด - รด - ร - - - ฟั - ซฟ- ซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ 
- - - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ 

 
ขลุ่ย - - - ฟ                                                                                                                                                                        ลซฟ-ซล ่ - ซ – ล - ท – ด  - ท – ด  ทด ร -ด -ร  ด ท-ร ด ท - ล – ซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - ซล - ด  – ล - - ซล - - ทด  - ร ร ร  - ด  - - ทท - - ลล – ซ 
- ฟ - - ซ – ซ - ซฟ - - ซล - - - ซฟร - ด – ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

 
ขลุ่ย - ล – ซ ล-ซฟ-ม -รด-รม ฟ-ซฟ-ซ - - - ซ๋ ลซ – ล  -ทล-ร็ล -ท-ด ท-ด  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ลด  - ลซ - - - - รม - - ฟซ - ด  – ร  - ด  – ล - - ซซ - ล – ด  
- - - ซ - - ฟม รด - - รม - - - ด – ร - ด – ม - ร - - - ม – ด 

 
ขลุ่ย - - - - - - - ด  - - ซ ร  ม -ร ด -ร ม  - - - - - - - ม  -ร  – ซ ม  ร -ม -ร ด  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
ขลุ่ย - - – ซ ล-ซฟ-ม -รด-รม ฟ-ซฟ-ซ - - - ซ๋ ลซ – ล  - -ซฟ-ซล -ท----ด  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ลด  - ลซ - - - - รม - - ฟซ - ด  – ร  - ด  – ล - - ซซ - ล – ด  
- - - ซ - - ฟม รด - - รม - - - ด – ร - ด – ม - ร - - - ม – ด 
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ขลุ่ย - - - ซ - - - ล -ซม-ซล - ด  – ร๊ -ร ฟํ – ร  ด -ร ด -ล - - -ซ ลซ-ล-ซฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล - - ซซ - - ลล - -  ด ด  - ร  - ร  - ร  - ด  - - ลล - - ซซ - ฟ 
- ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ร - ฟ - ร - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ

 
ขลุ่ย -ลซฟ-ซล - ด  – ซ - - - ฟ -ซฟ- รั - - - ด ั -รด – รั - - ลซฟ รฟ - ซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล – ด  - ล - - ซซ - - ฟฟ – ร - ร - - ดด - - รร - -  ฟฟ - ซ 
- ลฺ – ด - ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ลฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซ 

 
 ทอ่น 1 เทีย่วพัน  
 
ขลุ่ย - ลซฟ ด ฟซล ทลร็ล ร็ลทด  ซลทร  ฟํร ด  - ท – ด ร  ด ทลซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - ซล - ด  – ล - - ซล - - ทด  - ร ร ร  - ด  - - ทท - - ลล – ซ 
- ฟ - - ซ – ซ - ซฟ - - ซล - - - ซฟร - ด – ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

 
ขลุ่ย รมฟซ ฟดรม ฟซลม ฟซลซ ดรมซ รมซซ๋ ล – ทล ร๊ลทด  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ลด  - ลซ - - - - รม - - ฟซ - ด  – ร  - ด  – ล - - ซซ - ล – ด  
- - - ซ - - ฟม รด - - รม - - - ด – ร - ด – ม - ร - - - ม – ด 

 
ขลุ่ย ทลซร ร ลทด  ทลซล ทด ร ม  ร ด ลซ มลซ -  ม – รซ ดมรด 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
ขลุ่ย ด ลด ซ  ลซฟม รซรม ฟซลซ มลซม ซมลซ ม ร ด ล ด ลร ด  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ลด  - ลซ - - - - รม - - ฟซ - ด  – ร  - ด  – ล - - ซซ - ล – ด  
- - - ซ - - ฟม รด - - รม - - - ด – ร - ด – ม - ร - - - ม – ด 
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ขลุ่ย ซลด ซ  ลด ร ล  ด ร ม ล ด ร ม ร  ฟํซ ฟํร  ฟํร ด  - ล – ด ซ ฟลซฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล - - ซซ - - ลล - -  ด ด  - ร  - ร  - ร  - ด  - - ลล - - ซซ - ฟ 
- ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ร - ฟ - ร - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ

 
ขลุ่ย ฟํร ด ล ด ฟลซ ลรซฟ ซดฟร - ซ – ล - ด  – ร๊ - - ลซฟ รฟ – ซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล – ด  - ล - - ซซ - - ฟฟ – ร - ร - - ดด - - รร - -  ฟฟ - ซ 
- ลฺ – ด - ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ลฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซ 

 
 ทอ่น ๒ เทีย่วโอด  
 
ขลุ่ย - - - ด  - - - ร ๊ -ม ร -ซ ร  ม -ร ด -ล - - ด ล -ซม-ซล ล ๋- -ม ร ด  ลด  – ร๊ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - ซล - ด  – ร  - ม  – ร  - ด  – ล - ล - - ซซ - - ลล - -  ด ด  - ร  
- ฟ - - - ด – ร - ม – ร - ด – ล - ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ร 

 
ขลุ่ย - - - - - - - ม  -ร ด  -ร ม  ซ -ล ซ -ร  -ม ร -ซ  - - - ร  -ม ร -ซ ร  ม -ร ด -ล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - ด ล - - ลซ - - ซม - - มร - - 
- ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร - - ซม - - มร - - รด - - ดลฺ 

 
ขลุ่ย - - - ล ๋ - - - ล -ซม-ซล - ด  – ร  -ร ฟํ-ร๊ ด -ร ด -ล - - - ซ ลซ-ล-ซฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล - - ซซ - - ลล - -  ด ด  - ร  - ร  - ร  - ด  - - ลล - - ซซ - ฟ 
- ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ร - ฟ - ร - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ

 
ขลุ่ย -ลซฟ-ซล ด -ร ด -ซ ลซ-ด -ซ ล-ซฟ-รั - ซ – ล - ด  – ร๊ - - ลซฟ รฟ – ซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล – ด  - ล - - ซซ - - ฟฟ – ร - ร - - ดด - - รร - -  ฟฟ - ซ 
- ลฺ – ด - ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ลฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซ 
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 ทอ่น ๒ เทีย่วพัน  
 
ขลุ่ย รมซล ซด ลร  ด ม ร ฟํ ม ร ด ล ซลด ซ  ลด ร ล  ด ร ม ล ด ร ม ด 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - ซล - ด  – ร  - ม  – ร  - ด  – ล - ล - - ซซ - - ลล - -  ด ด  - ร  
- ฟ - - - ด – ร - ม – ร - ด – ล - ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ร 

 
ขลุ่ย รมฟซ ฟลซฟ ดฟมล ซฟมร มซมล ซลด  -  ร๊ – ซ ฟํ ม ร ด ล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - ด ล - - ลซ - - ซม - - มร - - 
- ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร - - ซม - - มร - - รด - - ดลฺ 

 
ขลุ่ย ด ซลซ ด ลซล ด ร ด ฟํ  ซ ฟํม ร  ฟํซ ฟํร  ฟํร ด ล ร ด ฟํร  ด ลซฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล - - ซซ - - ลล - -  ด ด  - ร  - ร  - ร  - ด  - - ลล - - ซซ - ฟ 
- ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ร - ฟ - ร - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ

 
ขลุ่ย ซล ด ร  ด ทลซ  ลร ด ซ ลซฟร  - ซ – ล - ด  – ร๊ - - ลซฟ รฟ – ซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล – ด  - ล - - ซซ - - ฟฟ – ร - ร - - ดด - - รร - -  ฟฟ - ซ 
- ลฺ – ด - ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ลฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซ 

 
2. เพลงจรเข้หางยาว 3 ชั้น  
 
 เพลงจระเข้หางยาวเป็นเพลง 3 ท่อน หน้าทับปรบไก ่ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ท านองเด่ียวขลุ่ย 
โดยสร้างสรรค์ท านองเป็น 2 เทีย่ว คือเทีย่วโอดและเทีย่วพนั ใช้เทคนิคการบรรเลงต่าง ๆ คือ การ
เป่าระบายลม การเป่าตอด การเป่านิ้วควง และการพรมนิ้ว  ทัง้นี้ใช้การเป่าระบายลมตลอดทัง้เพลง  
 
 ทอ่น 1 เทีย่ว โอด 
 
ขลุ่ย - - - - - - - ร  -ม ร -ซ ร  ม -ร ด -ล - - ด ล -ซม-ซล - - - ด  - ร ด  – ร  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ม  – ม  - ม  - - ร ร  - - ด ด  – ล - ล - - ซซ - - ลล - -  ด ด  - ร  
- ม – ซ - ม - ร - - - ด - - - ม - ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ร 
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ขลุ่ย - - - ด  ม -ร ด -ร ม  - ร  – ม  - ซ  – ร  - ซ – ล - ด - ร  -ม ร -ซ ร  ม -ร ด -ล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - ด ล - - ลซ - - ซม - - มร - - 
- ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร - - ซม - - มร - - รด - - ดลฺ 

 
ขลุ่ย - - ร ด ล - ซ - ลด  - - ซ ร  ม -ร ด -ร ม  ดด็  – ล ซ-ลซ-ม -รด-รม ร-ม-รด 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
 ทอ่น 1 เทีย่ว พัน 
 
ขลุ่ย - - ซล ด ร ด ล  ด ร ม ล ด ม ร ด  มซมล ซลด ร  ม ร ด ร  ซ ม ร ด  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - - ล - - ด ด  - - - ร  - - ด ด  - - ซล - ด  – ร  - ด  - - ร ร  – ด  
- - - ม - ด - - - - - ร - ด - - - ม - - - ด – ร - ด – ร - - - ด 

 
ขลุ่ย ซลด ม ซลด ร มซลด มรดล ดรมซ รมซล มซลด  ซลด ร  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ม  – ม  - ม  - - ร ร  - - ด ด  – ล - ล - - ซซ - - ลล - -  ด ด  - ร  
- ม – ซ - ม - ร - - - ด - - - ม - ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ร 

 
ขลุ่ย ด ดรม ฟดฟล ซด ฟล ซฟมร มซมล ซด ล - ร  – ซ ฟํ ม ร ด ล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - ด ล - - ลซ - - ซม - - มร - - 
- ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร - - ซม - - มร - - รด - - ดลฺ 

 
ขลุ่ย ทลซร ร ลทด  ทด ม ร ด  ทลซม ซด ลซ  มลซม รซลท ด ม ร ด  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 
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ขลุ่ย ซลทด  ทลซม ฟซลซ ฟมรด รมซล - ด  – ร  ม ร ซ ม  -ร -ม -ร ด  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - - ล - - ด ด  - - - ร  - - ด ด  - - ซล - ด  – ร  - ด  - - ร ร  – ด  
- - - ม - ด - - - - - ร - ด - - - ม - - - ด – ร - ด – ร - - - ด 

 
 ทอ่น 2 เทีย่วโอด  
 
ขลุ่ย - - - ร  ม -ร ด -ล ล-๋ด  - ซ ลซ-ล-ซฟ - - ซฟ ม-รด-รฟ - - - ซ ล-ซฟ-ซล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - ร ร  - ด  - - ลล - -  ซซ – ฟ - ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล 
- ร - - - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ - ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
ขลุ่ย - - - ด  ร ด - - ร๊ -ม ร -ซ ร  ม -ร ด -ล - - - ล ๋ - ล – ซ ฟมรม รด-ร-รฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - ซล - ด  – ร  - ม  – ร  - ด  – ล - ด  – ร  - ด  - -  ลล - - ซซ -  ฟ 
- ฟ - - - ด – ร - ม – ร - ด – ลฺ - ด – ร - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ

 
ขลุ่ย - - ซฟ ม-รด-รฟ - - - ซ ล-ซฟ-ซล - ฟ – ซ -ลซ-ล-ด  - - ม ร ด  - ลด  - ซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล - ฟ - - -ซล – ด  - ร  – ด  - ล – ซ 
- ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด - - ฟ - - ด  - ร – ด - ล  - ซฺ 

 
 ทอ่น 2 เทีย่วพัน 
 
ขลุ่ย - ฟซฟ มรซด มรฟม ซฟลซ ด ฟซล ทฟทร  ฟํด ฟํร  ด ทลซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ซ - - - - - - - - รม ฟ - - ซ - - ซล - - ทด  - ร  - - ด ท - - 
- ด - ม รด – ซฺ - ด - - - ซฺ - - - ฟ - - - ด – ร - ด – ร - - - ด 

 
ขลุ่ย ม ร ด ฟ ซลด ร ฟซลร  ด ลซฟ ซฟมร ซรมฟ มรดร มฟซล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - ร ร  - ด  - - ลล - -  ซซ – ฟ - ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล 
- ร - - - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ - ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 
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ขลุ่ย ม ด ร ม  ซ ลด ร  ม ซลด  ร ฟซล ด รด ล  ด ฟลซ ฟดรม ฟลซฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - ซล - ด  – ร  - ม  – ร  - ด  – ล - ด  – ร  - ด  - -  ลล - - ซซ -  ฟ 
- ฟ - - - ด – ร - ม – ร - ด – ลฺ - ด – ร - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ

 
ขลุ่ย มดรม ฟลซฟ มรดฟ มฟซล ซฟ – ซ - ล – ด  - - ม ร ด  - ล – ซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล - ฟ - - -ซล – ด  - ร  – ด  - ล – ซ 
- ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด - - ฟ - - ด  - ร – ด - ล  - ซฺ 

 
 ทอ่น 3 เทีย่วโอด 
 
ขลุ่ย - - - ด  -ร ด  – ร๊ - - - ฟ -ซฟ - ซ ล-ซฟ-ซล -ด -ร ด -ซ ลซ-ด -ซ ล-ซฟ-รั 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ร - - ดด - - รร - - ฟฟ – ซ - ล – ด  - ล - - ซซ - -  ฟฟ – ร 
- ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - ลฺ – ด - ลฺ – ซฺ - - ฟ ฺ - - - ลฺ 

 
ขลุ่ย - - ฟํร  ดด็  – ล  -ซฟ-ซล - ด  – ร๊ - - ฟํร   -ด -ร ด -ล -ซฟ-ซล ด -ร ด -ซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ซ - - ฟร - - - - - - รด – ร - ร - - ดด - - รร - - ฟฟ – ซ 
- - ฟร - - ดลฺ - ซฺ – ลฺ - ซฺ – ลฺ - ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ 

 
ขลุ่ย - - - ซ๋  - ซ – ล -ซฟ-ซล -ด -ร ด -ซ -ลซ - ฟร -ฟ-ซฟ-ซ ลซ-ด -ซ ล-ซฟ-ร 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - ซล - - ทด  - ร  - - ด ท - - - ร  - - ร ด  - - ด ล - - ลซ - - 
- ฟ - - ซล - - ท – ด ท - - ลซ - - ด ล - - ลซ - - ซฟ - - ฟร 

 
ขลุ่ย - - ซฟร -ด-รด-ฟ - - - ซ ล-ซฟ-ซล - ด -ร ม  -ร ด  – ล - - ซฟร - ด – ฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ด  – ล - ซ - - ฟฟ - - ซซ – ล - ด  – ร  - ด  - - ลล - - ซซ - ฟ 
- ด – ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด – ร - ด - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ
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 ทอ่น 3 เทีย่วพัน 
 
ขลุ่ย - ดรด รซฟร ฟลซฟ ซด ลซ  ฟํร ด ล ด ฟลซ ลรซฟ ซดฟร 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ร - - ดด - - รร - - ฟฟ – ซ - ล – ด  - ล - - ซซ - -  ฟฟ – ร 
- ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - ลฺ – ด - ลฺ – ซฺ - - ฟ ฺ - - - ลฺ 

 
ขลุ่ย ด ร ฟํร  ด ลซล ด ฟซล ด ร ฟํร  ด ร ฟํซ  ฟํร ด ล ด ฟซล ร ด ลซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ซ - - ฟร - - - - - - รด – ร - ร - - ดด - - รร - - ฟฟ – ซ 
- - ฟร - - ดลฺ - ซฺ – ลฺ - ซฺ – ลฺ - ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ 

 
ขลุ่ย ฟํร ด ซ ลซด ล ด ลซฟ ซฟลซ ลซฟร ฟรซฟ ซฟรด รดฟร 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - ซล - - ทด  - ร  - - ด ท - - - ร  - - ร ด  - - ด ล - - ลซ - - 
- ฟ - - ซล - - ท – ด ท - - ลซ - - ด ล - - ลซ - - ซฟ - - ฟร 

 
ขลุ่ย มดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล ร ด ฟํร  - ด  – ล - - ซฟร - ด – ฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ด  – ล - ซ - - ฟฟ - - ซซ – ล - ด  – ร  - ด  - - ลล - - ซซ - ฟ 
- ด – ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด – ร - ด - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ

 
3. เพลงตวงพระธาต ุ3 ชั้น  
 
 เพลงตวงพระธาตุเป็นเพลงประเภทหน้าทับปรบไก ่ม ี2 ท่อน ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ท านอง
เด่ียวขลุ่ย โดยสร้างสรรค์ท านองเป็น 2 เทีย่ว คือเทีย่วโอดและเทีย่วพนั ใช้เทคนิคการบรรเลงต่าง ๆ 
คือ การเป่าระบายลม การเป่าตอด การเป่านิ้วควง การเป่าเกบ็ และการพรมนิ้ว  ในการบรรเลงให้เป่า
ด้วยการเป่าระบายลมตลอดทัง้เพลง  
 
 ทอ่น 1 เทีย่วโอด  
 
ขลุ่ย - - - - - - - ร  - ด  –ร ม   ร -ม -ร ด -ร๊ - - - ซ -ลซ- ลท - ล – ท  - ด  – ร  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - - ด  - - ร ร  - - - ม  - - ร ร  - ร  – ท - - - - - - ลท ด  - - ร  
- - - ด - ร - -  - - - ม - ร - - - ซ - - ลซ – ร - ซ - - - ร - - 
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ขลุ่ย ม -ร ด -ร ม  - ซ  – ร  -ม ร  – ซ ร  ม -ร ด -ล - - - ด  ทด ร ด -ซ ล-ซม-ซ - ล – ด  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ม  – ม  - ม  - - ร ร  - - ด ด  – ล - - ด ด  - ร  – ซ - - - - ซล – ด  
- ม – ซ - ม – ร - - - ด - - - ม - ด - - - - - ร - ม – ฟ - - - ด 

 
ขลุ่ย - ล – ซ ล-ซฟ-ม -รด-รม - ฟ - ซ - - - ซ๋ - ซ – ล -ทล –ร็ล - ท – ด  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ลด  - ลซ - - - - รม - - ฟซ - ด  – ร  - ด  – ล - - ซซ - ล – ด  
- - - ซ - - ฟม รด - - รม - - - ด – ร - ด – ม - ร - - - ม – ด 

 
ขลุ่ย - - - ร  ม -ร ด -ล - - - ซ ฟซลซ-ฟ - ล – ด  ร ฟํ – ฟ - - - ซ ล-ซฟ-ซล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - ร ร  - ด  - - ลล - -  ซซ – ฟ - ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล 
- ร - - - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ - ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
 ทอ่น 1 เทีย่วพัน  
 
ขลุ่ย ทลร็ซ รซล -  ท – ด ท ร็ทด ร  ด ทลซ  รซลท ด ทร ท ด ร ม ร  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - - ด  - - ร ร  - - - ม  - - ร ร  - ร  – ท - - - - - - ลท ด  - - ร  
- - - ด - ร - -  - - - ม - ร - - - ซ - - ลซ – ร - ซ - - - ร - - 

 
ขลุ่ย ม ด ร ม  ร ม ด ร  ม ร ลด  ร ด ซล ด ร ม ร  ด ทลซ  รซลท ด ม ร ด  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ม  – ม  - ม  - - ร ร  - - ด ด  – ล - - ด ด  - ร  – ซ - - - - ซล – ด  
- ม – ซ - ม – ร - - - ด - - - ม - ด - - - - - ร - ม – ฟ - - - ด 

 
ขลุ่ย ลร ด ซ ลซฟม รดรม รมฟซ ด ลซม ร ด ลซ ม ร ด ล ด ม ร ด  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ลด  - ลซ - - - - รม - - ฟซ - ด  – ร  - ด  – ล - - ซซ - ล – ด  
- - - ซ - - ฟม รด - - รม - - - ด – ร - ด – ม - ร - - - ม – ด 
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ขลุ่ย ม ร ด ฟ ซลด ร ฟซลร  ด ลซฟ - ล – ด  - รั – ฟ - - - ซ ล-ซฟ-ซล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - ร ร  - ด  - - ลล - -  ซซ – ฟ - ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล 
- ร - - - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ - ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
 ทอ่น 2 เทีย่วโอด  
 
ขลุ่ย - - - - - - - ฟ - ร – ซ ฟซ-ฟร-ฟ - ด – ร - ฟ – ซ -ลซ-ด ล ซ-ล-ซฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - - ร - - ฟฟ - - - ซ - - ฟฟ - - ดร - ฟ – ซ - ฟ - - ซซ – ฟ 
- - - ลฺ - ฟ ฺ- - - - - ซฺ - ฟ ฺ- -  - ลฺ - - - ฟ ฺ– ซฺ - ฟ ฺ– ซฺ - - - ฟ ฺ

 
ขลุ่ย - - - ฟ ลซฟ-ซล ดด็  – ล ซ-ล-ซฟ - - - ฟ -มฟซฟ-ด - - - ซร ม-รด-รฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ด – ฟ - - ซล - ด  – ล - ซ – ฟ - ซลซ - - - - - - - - ดร – ฟ 
- ซฺ – ฟ ฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - ซฺ – ฟ ฺ ซฺ - - - ฟมรด - ลฺ - ทฺ - - - ฟ ฺ

 
ขลุ่ย - - - ฟ - - ฟฟ - - ด ซ ล-ซฟ-ซล - - ด ล - ซ –ลด  - ล –ร ด  ล-ด ล-ซ  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล - ฟ - - ซล - ด  - ร  – ด  - ล – ซ 
- ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด - ฟ - - - ด  - ร – ด - ล  - ซฺ 

 
ขลุ่ย - - - ซ๋ ลซด -ฟ - - - ซ ล-ซฟ-ซล - ด  -ร ม  ร ด  – ล - - ซฟร - ด – ฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ด  – ล - ซ - - ฟฟ - - ซซ – ล - ด  – ร  - ด  - - ลล - - ซซ - ฟ 
- ด – ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด – ร - ด - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ

 
 ทอ่น 2 เทีย่วพัน  
 
ขลุ่ย - - ดร มฟซล ด ร ฟํร  ด ลซฟ ซลด ร  ด ทลซ  ฟซรม ฟลซฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - - ร - - ฟฟ - - - ซ - - ฟฟ - - ดร - ฟ – ซ - ฟ - - ซซ – ฟ 
- - - ลฺ - ฟ ฺ- - - - - ซฺ - ฟ ฺ- -  - ลฺ - - - ฟ ฺ– ซฺ - ฟ ฺ– ซฺ - - - ฟ ฺ
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ขลุ่ย ดรมฟ ซลลล รมฟซ ฟลซฟ ซลด ซ  ฟมรด มรดร มฟซฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ด – ฟ - - ซล - ด  – ล - ซ – ฟ - ซลซ - - - - - - - - ดร – ฟ 
- ซฺ – ฟ ฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - ซฺ – ฟ ฺ ซฺ - - - ฟมรด - ลฺ - ทฺ - - - ฟ ฺ

 
ขลุ่ย มดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล ดฟซล ทฟทร  ฟํด ฟํร  ด ทลซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล - ฟ - - ซล - ด  - ร  – ด  - ล – ซ 
- ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด - ฟ - - - ด  - ร – ด - ล  - ซฺ 

 
ขลุ่ย ร ด ฟํร  ด ลซฟ มรดฟ มฟซล - ด  – ร  - ด  – ล - - - ซ ฟซลซ-ฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ด  – ล - ซ - - ฟฟ - - ซซ – ล - ด  – ร  - ด  - - ลล - - ซซ - ฟ 
- ด – ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด – ร - ด - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ

 
4. เพลงนกขมิ้น 3 ชั้น 
 
 เพลงนกขมิน้เป็นเพลงประเภทหน้าทับปรบไก ่ม ี3 ท่อน ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ท านองเด่ียว
ขลุ่ย โดยสร้างสรรค์ท านองเป็น 2 เทีย่ว คือเทีย่วโอดและเทีย่วพนั และได้เพิม่การว่าดอกหลังจาก
เทีย่วพนัของท่อน 3 ตามขนบนิยมของการเด่ียวเพลงนกขมิน้ ใช้เทคนิคการบรรเลงต่าง ๆ คือ การ
เป่าระบายลมตลอดทัง้เพลง การเป่าตอด การเป่านิ้วควง การเป่าเกบ็ และการพรมนิ้ว  โดยได้
ประดิษฐ์ท านองในแต่ละท่อนให้แตกต่างกนั  
 
 ทอ่น 1 เทีย่วโอด  
 
ขลุ่ย - - - - - - - ด  - - ซ ร  ม -ร ด -ร ม  - - - - - - - ม  - ร ซ ม  ร -ม -ร ด  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
ขลุ่ย - - - ซ ลซ-รซ-ด  - - ซ ร  ม -ร ด -ร ม  - ด  – ร  - ม  – ฟํ -ม ฟํซ ฟํ ม -ร ด -ร  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล - - ซซ - - ด ด  - - ร ร  - ม  - - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - 
- ม – ร - - - ด - - - ร - - - ม - ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร 
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ขลุ่ย - - - - - - - ร  -ด  -ร ม  ร -ม ร ด -ร  - ด  – ร  - ม  – ฟํ - ม ฟํซ ฟํ - ม  – ร  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - ม - ซฟ - - - - ม - ซฟ - - - - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - 
- ร - ร - - มร ดร - ร - - มร - ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร 

 
ขลุ่ย - - ด ร ม  ซ ม -ร ม ร ด  - ท – ด  ร -ม ร ด ร ม  -ม-ซล ด ล-ซ-ลซม - - รดรม ร-ม-รด 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
ขลุ่ย - ท – ม  ร ท – ล - - ทลซ มลซม ซลทร มรซม- ม - - ทลซ มซ – ล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ท – ร  - ท - - ลล - - ซซ - ม - ม - - รร - - มม - - ซซ - ล 
- ทฺ – ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
ขลุ่ย ม ร  – ท - ลร  - ซ - - - ล ท-ลซ-ลท - ท – ม  -ร -ม -ร ท - - ลซม - ร – ซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ร  – ท - ล - - ซซ - - ลล – ท - ร  – ม  - ร  - - ทท - - ลล - ซ 
- ร – ท ฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ร – ม - ร - ท ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

 
 ทอ่น 1 เทีย่วพัน  
 
ขลุ่ย - - รม ซลทด  ทด  ม ร ด  ทลซม ร ด ลซ มลซม รซลท  ด ร ด ทด ม ร ด  

 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
ขลุ่ย ทลซร ร ลทด  ร ทด ร  ม ด ร ม  ซ ด ร ม  ฟํม ฟํล  ซ ฟํม ฟํ ซ ฟํม ร  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล - - ซซ - - ด ด  - - ร ร  - ม  - - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - 
- ม – ร - - - ด - - - ร - - - ม - ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร 
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ขลุ่ย ด ทลซ ทลซร ซลทซ ลทด ร  ด ทลซ  ทลซฟ ลซฟม ซฟมร 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - ม - ซฟ - - - - ม - ซฟ - - - - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - 
- ร - ร - - มร ดร - ร - - มร - ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร 

 
ขลุ่ย ด ลซม ซมรด ร ด ลซ ด ลซม ซลทด  ทด ร ม  ลทด ร  ซลทด  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
ขลุ่ย ซ ม ร ท ลซทล ซมลซ มรซม รมซร มรซม ซมลซ ลซทล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ท – ร  - ท - - ลล - - ซซ - ม - ม - - รร - - มม - - ซซ - ล 
- ทฺ – ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
ขลุ่ย รมฟซ ลมฟซ ลฟซล ทซลท ม ร ซ ม  - ร  – ท ่ - - ลซม - รั – ซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ร  – ท - ล - - ซซ - - ลล – ท - ร  – ม  - ร  - - ทท - - ลล - ซ 
- ร – ท ฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ร – ม - ร - ท ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

 
 ทอ่น 2 เทีย่วโอด  
ขลุ่ย - - - - - - - ด  - - - ท - ด ท - ด  - - - ร  ม -ร ด -ท -ลซ -ลท - ด  – ร  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - - ด  - - ทด  - - ร ด  - - ทด  - - - ร  - - ด ร  - - ม ร  - - ด ร  
- - ซ -  ทล – ซ - - - - ทล – ซ  - - ล - ด ท – ล - - - - ด ท - ล 

 
ขลุ่ย - - ด ร ม  ซ ม -ร ม ร ด  - ท – ด  ร -ม ร ด -ร ม  -ม - ซล ด ล-ซ-ลซม - - รดรม ร-ม-รด 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
ขลุ่ย - ท – ม  ร ท – ล - - ทลซ มลซม ซลทร มรซม - ม - - ทลซ มซ – ล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ท – ร  - ท - - ลล - - ซซ - ม - ม - - รร - - มม - - ซซ - ล 
- ทฺ – ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 
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ขลุ่ย ม ร  – ท - ลร  –ซ - - - ล ท-ลซ-ลท - ท – ม  -ร -ม -ร ท - - ลซม - ร – ซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ร  – ท - ล - - ซซ - - ลล – ท - ร  – ม  - ร  - - ทท - - ลล - ซ 
- ร – ท ฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ร – ม - ร - ท ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

 
 ทอ่น 2 เทีย่วพัน  
 
ขลุ่ย ซลทด  ทด ทด  ทด ร ล  ทด ทด  ลทด ร  ด ร ด ร  ด ร ม ท ด ร ด ร  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - - ด  - - ทด  - - ร ด  - - ทด  - - - ร  - - ด ร  - - ม ร  - - ด ร  
- - ซ -  ทล – ซ - - - - ทล – ซ  - - ล - ด ท – ล - - - - ด ท - ล 

 
ขลุ่ย ทด ร ม  ร ม ร ม  ร ม ซ ด  ร ม ร ม  ซ ร ม ซ  ม ร ซ ม  ร ด ม ร  ด ทร ด  
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
ขลุ่ย ร ม ร ท ลซทล ซมลซ มรซม รมซร มลซม ซทลซ ลร ทล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ท – ร  - ท - - ลล - - ซซ - ม - ม - - รร - - มม - - ซซ - ล 
- ทฺ – ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
ขลุ่ย ทลซม ซมลซ ลซทล ทลร ท ม ร ซ ม  - ร  – ท ่ - - ลซม - รั – ซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ร  – ท - ล - - ซซ - - ลล – ท - ร  – ม  - ร  - - ทท - - ลล - ซ 
- ร – ท ฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ร – ม - ร - ท ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

 
 ทอ่น 3 เทีย่วโอด  
 
ขลุ่ย - ท – ร  - ท – ล - - - ซ มลซม - - ซร ม-รด-รม - - - ซ ล-ซม-ซล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ท – ร  - ท - - ลล - - ซซ - ม - ม - - รร - - มม - - ซซ - ล 
- ทฺ – ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 
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ขลุ่ย - - - ซ ลซฟซ-ด  -ท -ม ร ด  - ท – ล ทลซ - ลท มร็ร -ล ล ๋– ทลซ - ล - ซม 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - ลท - - ด ร  - ม  - - ร ด  - - - ม  - - ม ร  - - ร ท - - ทล - - 
- ซ - - ลท - - ด  - ร ด  - - ทล - - ร ท - - ทล - - ลซ - - ซม 

 
ขลุ่ย - - ซ ม  - ร  – ท -ลซ -ลท - ร  – ม  - ร  - ซ ม  ร -ม -ร ด  -ท – ร ด  -ทล – ล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล - - ซม - - - - - - มร – ม - ม - - รร - - มม - - ซซ - ล 
- - ซม - - รท ฺ - ลฺ - ท ฺ - ลฺ – ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
ขลุ่ย - ม ร ร–็ ท ล-ท-ลซ - - - ล ท-ลซ-ลท - ร  – ม  -ร -ม -ร ท - - ลซม - ร – ซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ร  – ท - ล - - ซซ - - ลล – ท - ร  – ม  - ร  - - ทท - - ลล - ซ 
- ร – ท ฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ร – ม - ร - ท ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

 
 ว่าดอก  
 
ขลุ่ย - - - - - - - ล ทล-ร็-ล ท-ลซ-ม - - ซม -รด -รม - - - ซ ลซ-ทล-ล 
 
ร้อง  เออ     ดอก  
 
ขลุ่ย - - - ร ็ - - - ด  - ท - ร ด  ทล – ล - - - - - - - ซ - - - - ลล – ล 
 
ร้อง เออ     ดอก  ข จร 
 
ขลุ่ย - - - - ทล – ท - - - - - ล – ล - - ซม - - ลล ๋ ร็ – ลซ ทล - ล 
 
ร้อง  นก  ขมิน้  เหลือง ออ่น  
 
ขลุ่ย - - - ล ซม – ท - - - - - ล – ล - - - - - - - ล ทล -ร็ล - ซม - ซ 
 
ร้อง ค่ า แล้ว  จะนอน  ไหน  เอย 
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 ทอ่น 3 เทีย่วพัน  
 
ขลุ่ย - ท - - ร ท – ล - -ทล ซม - - ซมรม ซมรม ซมรม ซล - - 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ท – ร  - ท - - ลล - - ซซ - ม - ม - - รร - - มม - - ซซ - ล 
- ทฺ – ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
ขลุ่ย ซลทร  ทม ทร  ทม ทร  ทลซล ทซลท รมซล ทลซม ซร – ม 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- - ลท - - ด ร  - ม  - - ร ด  - - - ม  - - ม ร  - - ร ท - - ทล - - 
- ซ - - ลท - - ด  - ร ด  - - ทล - - ร ท - - ทล - - ลซ - - ซม 

 
ขลุ่ย - ซ  - - ม ซ  – ร  ม ร ทร  ซ ม  - - ร ม ซ ม  ร ม ซ ม  ร ม ซ ม  ร ล - - 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ล - - ซม - - - - - - มร – ม - ม - - รร - - มม - - ซซ - ล 
- - ซม - - รท ฺ - ลฺ - ท ฺ - ลฺ – ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
ขลุ่ย รมฟซ ฟซฟซ ฟซลท ลทลท - ร  - ม  - ร  – ท ่ - - ลซม - รั – ซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ่ 

- ร  – ท - ล - - ซซ - - ลล – ท - ร  – ม  - ร  - - ทท - - ลล - ซ 
- ร – ท ฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ร – ม - ร - ท ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

 
 จากการสร้างสรรค์ท านองเพลงทางขลุ่ยเพยีงออเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น ผู้วิจัยได้
สร้างสรรค์ท านองเป็น 2 ลักษณะ คือ ทางบรรเลงหมูแ่ละทางบรรเลงเด่ียว โดยท านองส าหรับบรรเลง
หมูไ่ด้แปรท านองให้มรีะดับทักษะเทียบเท่ากบัเกณฑ์มาตรฐานวิชาชีพดนตรีไทยขั้นที ่5 ส่วนท านอง
ส าหรับบรรเลงเด่ียวนั้น ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ท านองตามขนบนิยมของการบรรเลงเด่ียวขลุ่ยเพยีงออ คือ 
แต่ละท่อนประกอบด้วยเทีย่วโอดและเทีย่วพนั โดยได้สร้างสรรค์ท านองให้มรีะดับทักษะเทียบเท่ากบั
เกณฑ์มาตรฐานวิชาชีพดนตรีไทยขั้นที ่7  
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บทที ่5 
อรรถาธบิายบทเพลง  

 
 ในบทนี้เป็นการแสดงอรรถาธิบายบทเพลงจากการสร้างสรรค์ท านอง ทางขลุ่ยเพยีงออ เพลง
ตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น ผู้วิจัยน าเสนออรรถาธิบายบทเพลงในรูปแบบการอธิบายประกอบกบัการ
ตัวอย่างโน้ตเพลงประกอบ  โดยน าเสนอการแสดง อรรถาธิบายบทเพลงทัง้ทางบรรเลงและทางเด่ียว 
ทัง้ 4 เพลง เรียงตามล าดับ คือ เพลงต้นเพลงฉิ่ง เพลงจระเข้หางยาว เพลงตวงระธาตุ และเพลงนก
ขมิน้ 3 ชั้น 
 
ทางบรรเลงหมู่  
 
 การสร้างสรรค์ท านองทางขลุ่ยเพยีงออเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น ส าหรับใช้เป็นทางบรรเลง
หมูน่ั้น ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ท านองโดยใช้หลักการแปรท านอง โดยใช้ทางฆ้องเป็นหลักในการแปร
ท านอง จากนั้นจึงสร้างสรรค์เป็นทางขลุ่ยเพยีงออโดยยึดลูกตกและกลุ่มเสียงหลักของท านองเพลงให้
สอดคล้องกบัทางฆ้องวงใหญ่ โดยสร้างสรรค์ท านองให้มลีีลาเกบ็บ้าง ห่างบ้างคละเคล้ากนัไปตามลีลา
ของบทเพลง ทัง้นี้โดยให้มคีวามเหมาะสมกบัเป็นทางบรรเลงหมู ่และให้มคีวามยากง่ายตามเกณฑ์
มาตรฐานวิชาชีพดนตรีไทย ขั้น 5 ซ่ึงมสีาระของเกณฑ์ คือ  
 1. เป่าไล่เสียงขึ้นลงจากเสียงโดต่ าถึงเสียงฟาสูง โดยเปล่ียนเสียงทีจ่ังหวะเบาและหนัก  
ของฉิ่งในอตัราสองชั้นติดต่อกนัได้ไมน่้อยกว่า 10 รอบ 
 2.  เป่าข้ามหรือสลับเสียงจากเสียงโดต่ าถึงเสียงฟาสูงโดยเปล่ียน เสียงทีจ่ังหวะเบา 
และหนักของส่ิงในอตัราสองชั้นติดต่อกนัได้ไมน่้อยกว่า 10 รอบ 
 3. เป่าระบายลมระหว่างเป่าไล่เสียงขึ้นลง จากเสียงโดต่ า ถึงเสียงฟาสูง โดยเปล่ียน 
เสียงทีจ่ังหวะเบาและหนักของฉิ่งในอตัราสองชั้นติดต่อกนัได้ไมน่้อยกว่า 10 รอบ 
 4.  เป่าระบายลมขณะด าเนินท านองเพลงทีก่ าหนดให้ในความยาว เท่ากบั 4 จังหวะ 
หน้าทับปรบไก ่อตัราสองชั้น 
 5.  เป่าตอด 
 6. เป่านิ้วควงได้ 3 เสียง (ซอล โด เร) 
 7.  เป่าเสียงกระทบ 
 
 1. เพลงตน้เพลงฉิ่ง 3 ชั้น 
 การสร้างสรรค์ท านองทางบรรเลงหมูเ่พลงเพลงต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์แนว
ท านองให้มลัีกษณะการเป่าเสียงยาวและเป่าเกบ็ตามท านองฆ้องวงใหญ่ โดยมกีารเป่าเกบ็ตามทาง
ฆ้องบ้าง เป่าแปรทางเป็นส านวนต่าง ๆ บ้าง และเป่าจาว ๆ บ้าง เพือ่รักษากลอนเพลงทีเ่ป็นท านอง
ส าคัญของบทเพลง เทคนิคการบรรเลงทีใ่ช้ประกอบด้วยการเป่าตอดและการพรมนิ้วในบางช่วงของ
ท านองด้วย 
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 ทอ่น 1  
 ท านองทางขลุ่ยเพยีงออทางบรรเลงหมูใ่นเพลงต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น ท่อน 1 ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์
แนวท านองให้มลัีกษณะการเป่าเสียงยาวและเป่าเกบ็ตามท านองฆ้องวงใหญ่ เพือ่รักษากลอนเพลงที่
เป็นท านองส าคัญของบทเพลงไว้ โดยท านองตรงจุดใดทีท่างฆ้องมลัีกษณะเกบ็ในลักษณะการบังคับ
ทาง กไ็ด้สร้างสรรค์ท านองทางขลุ่ยให้ใกล้เคียงกบัทางฆ้องมากทีสุ่ด อาจมกีารพลิกแพลงบ้างเพือ่ให้
เหมาะสมกบัทางขลุ่ยเพยีงออ ส่วนท านองทางฆ้องวงใหญ่ในส่วนทีเ่ป็นลักษณะของการแจกมอืคู่ส่ี
หรือคู่แปด กไ็ด้สร้างสรรค์ท านองขลุ่ยให้เป็นลักษณะการเกบ็แบบซ้ าเสียงบ้าง เป็นการเป่าเสียงยาว
แบบจาว ๆ บ้าง ตามลักษณะของท านองเพลง อกีทัง้ได้สอดแทรกเทคนิคการเป่าตอดและการพรมนิ้ว
ในบางช่วงของท านองด้วย 
 ท านองตอนขึ้นมลัีกษณะจาว ๆ ตามทางฆ้อง และสอดแทรกการพรมนิ้วเสียงเร 
 

- - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - รั - - - ด - - - ร ั - - - ฟ - - - ซ 
 
 ท านองในวรรคแรกของบรรทัด เป็นการด าเนินท านองตามทางฆ้อง ส่วนในคร่ึงหลังเป็น
ท านองแบบจาว ๆ สอดแทรกด้วยเทคนิคการพรมนิ้ว  
 
- ฟซล ซดซํล ซฟซล ซลทดํ - ซํฟํร ํ - ด ํ– ท - - - ล - - - ซ 

 
- ลดซํ ลซฟม รดรม รมฟซ - ด ํ– รํ - ด ํ– ล - - - ซ - ล – ดํ 

 
- ลซม ซมรดั - - มร ดร – ม - ซ – ล - ซ – มั - - - ร ดมรด 

 
- ลดซํ ลซฟม รดรม รมฟซ - ด ํ– รํ - ด ํ– ล - - - ซ - ล – ดํ 

 
 ท านองในคร่ึงแรกของบรรทัดเป็นกาสรเป่าเกบ็แบบซ้ าเสียง สอดแทรกด้วยการเป่าตอด ส่วน
ในคร่ึงหลังเป็นการเป่าเสียงยาวในลักษณะท านองจาว ๆ  
 
- ซซ่ซ รมซล - ดดํดํํ  ซลดรํํ - ฟํ – รํ -ด ํ– ล - - - ซ - - - ฟ 

 
 ท านองในบรรทัดสุดท้ายเป็นท านองจาว ๆ ทีดั่ดแปลงจากท านองตอนขึ้น โดยการเพิม่
พยางค์เสียงให้กระชับขึ้น 
 
- ล – ดํ - ล – ซ - - - ฟ - - - ร ั - ด – ดั - - - ร ั - - ซฟ รฟ – ซ 
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 ทอ่น ๒ 
 ท านองทางขลุ่ยเพยีงออทางบรรเลงหมูใ่นเพลงต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น ท่อน 2 ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์
แนวท านองให้มลัีกษณะการเป่าเป่าเกบ็มากขึ้น ซ่ึงมทีัง้การเป่าเกบ็ตามท านองฆ้องวงใหญ่และแปร
ท านองเป็นทางเกบ็แบบซ้ าเสียงในส านวนทีฆ่้องวงใหญ่เป็นการแจกมอืคู่ส่ีและคู่แปด เพือ่รักษากลอน
เพลงทีเ่ป็นท านองส าคัญของบทเพลงไว้ ในตอนท้ายของท่อนเป็นการเป่าเสียงยาวแบบจาว ๆ ตาม
ลักษณะของท านองเพลงในลักษณะเดียวกบัท่อน 1 เพือ่รักษาเอกลักษณ์ของทางขลุ่ยเพยีงออในเพลง
นี้ไว้ อกีทัง้ได้สอดแทรกเทคนิคการพรมนิ้วและการเป่าตอดในบางช่วงของท านองด้วย 
 ในวรรคแรกของบรรทัดแรกเป็นการเป่าจาว ๆ ตามทางฆ้องและแทรกเทคนิคการพรมนิ้ว 
ส่วนในคร่ึงหลังเป็นการเป่าเกบ็แบบซ้ าเสียงและแทรกเทคนิคการเป่าตอด 
 
- ฟซล - ด ํ– ร๊ - มํ – ร ๊ - ด ํ– ล - ซซ่ซ รมซล - ดดํดํํ  ซลดรํํ 

 
 ในบรรทัดที ่2 เป็นการเป่าเกบ็ตามทางฆ้อง  
 

- ดรม รมฟซ ฟลซฟ ซฟมร - ลซม ลซมร ซมรด มรดล 
 
 ในบรรทัดที ่3 วรรคแรกเป็นการเป่าเกบ็แบบซ้ าเสียงเช่นเดียวกบับรรทัดที ่1 ส่วนในวรรค
หลังเป็นการเป่าจาว ๆ เพือ่ฝึกเป่าเสียงยาว 
 
- ซซ่ซ รมซล - ดดํดํํ  ซลดรํํ - ฟํ – รํ -ด ํ– ล - - - ซ - - - ฟ 

 
 ในบรรทัดสุดท้ายของท่อนเป็นการเป่าจาวๆ โดยใช้ท านองแบบเดียวกบัตอนท้ายของท่อน 1 
เพือ่รักษาเอกลักษณ์ของทางขลุ่ยเพลงนี้ไว้ 
 
- ล – ดํ - ล – ซ - - - ฟ - - - ร ั - ด – ดั - - - ร ั - - ซฟ รฟ – ซ 

 
 
 2. เพลงจรเข้หางยาว 3 ชั้น  
 การสร้างสรรค์ท านองทางขลุ่ยเพยีงออทางบรรเลงหมูใ่นเพลงจระเข้หางยาว 3 ชั้น  ยังคงใช้
วิธีการแปรท านองทางฆ้องวงใหญ่เป็นทางขลุ่ยเพยีงออ โดยรักษาลูกตกและกลุ่มเสียงหลักของเพลงไว้ 
แปรท านองให้มคีวามยากตามเกณฑ์มาจรฐานวิชาชีพดนตรีไทย ขั้น 5 โดยให้มสี านวนกลอนทัง้การ
เป่าเกบ็และเป่าเสียงยาว 
 
 ทอ่น 1 
  ในท่อน 1 เป็นการแปรท านองโดยยึดท านองตามเนื้อฆ้องในบางวรรค และแปรทนองเป็น
ทางขลุ่ยในวรรคทีไ่มเ่ป็นลูกฆ้องบังคับ อกีทัง้ได้สอดแทรกเทคนิคการเป่าควงเสียง เสียงซอลไว้ด้วย 
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 ในวรรคแรกเป็นการสร้างสรรค์โดยแปรท านองตามทางฆ้อง ดัดแปลงเล็กน้อยให้เป็นทางขลุ่ย
เพยีงออในตอนท้ายของบรรทัด 
 
- ฟซล ซดซํล ซฟซล ซลทดํ - ซํฟํร ํ - ด ํ– ท - รํดทํ - ล - ซ 

 
 ในบรรทัดที ่2 วรรคแรก สร้างสรรค์ท านองโดยดัดแปลงจาดทางฆ้องเล็กน้อย ส่วนในวรรค
หลังแปรท านองเป็นทางเกบ็ สอดแทรกการเป่าควงเสียงซอล 
- มํ – ซํ - มํ – ร ํ - - - ด ํ มํรํดลํ - ซ – ซ๋ รมซล - ด ็– ดํ ซลดรํํ 

 
 ในบรรทัดที ่3 เป็นการเป่าเกบ็ตามทางฆ้อง  
 

- ดรม รมฟซ ฟลซฟ ซฟมร ลซมร ลซมร ซมรด มรดล 
  
 ในบรรทัดที ่4 เป็ยการเป่าเกบ็สลับการเป่าเสียงยาว โดยดัดแปลงจากทางฆ้องให้เป็นทาง
ขลุ่ยแบบจาว ๆ เพือ่แสดงให้เห็นถึงการจบท่อนเพลง 
 

- ลซม ซมรด - - มร ดร – ม - ซ – ล - ซ – ม - - - ร ดมรด 
 
 ท านองลูกเท่าตอนกลับต้นแปรท านองโดยยึดท านองให้ใกล้เคียงกบัทางฆ้อง แปรเป็นทาง
ขลุ่ยเล็กน้อยในตอนท้ายวรรค  
 
- - ซด ํ ทลทดํ - - รํด ํ ทลทดํ - มซล - ด ํ– รํ มํรํซํมํ - รํ – ด ํ

 
 บรรทัดที ่2 – 4 ของเทีย่วกลับ คงใช้ท านองทางขลุ่ยเพยีงออตามเทีย่วแรก 
 
- มํ – ซํ - มํ – ร ํ - - - ด ํ มํรํดลํ - ซ – ซ๋ รมซล - ด ็– ดํ ซลดรํํ 

 
- ดรม รมฟซ ฟลซฟ ซฟมร ลซมร ลซมร ซมร มรดล 

 
- ลซม ซมรด - - มร ดร – ม - ซ – ล - ซ – ม - - - ร ดมรด 

 
 ทอ่น 2  
 ในท่อน 2 ได้สร้างสรรค์ท านองทางขลุ่ยเพยีงออโดยการแปรท านองจากทางฆ้องวงใหญ่ ให้
เป็นส านวนทางขลุ่ยเพยีงออแบส านวนเกบ็มากขึ้น เพือ่ฝึกการใช้นิ้วให้คล่องมากขึ้น กบัยังคงมกีาร
แปรท านองเป็นท านองแบบจาว ๆ ส้ัน ๆ คราวละคร่ึงวรรค เพือ่ใช้ฝึกเป่าเสียงยาว และให้สามารถ
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เป่าโดยใช้เทคนิคการระบายลมได้สะดวก ท านองเพลงมกีารเปล่ียนเท่าจากเท่าเสียงโด เป็นเท่าเสียง
ซอลในบรรทัดที ่5 แล้วเข้าเทีย่วกลับโดยใช้ทางบรรเลงแบบเทีย่วต้น 
 
- - ซด ํ ทลทดํ - - รํด ํ ทลทดํ - มซล - ด ํ– รํ มํรํซํมํ - รํ – ด ํ

 
- ด ํ– รํ มํรํดลํ - - - ซ ฟลซฟ - ดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล 

 
- ฟซล ซลดรํํ - มํซํรํ มํรํดลํ - ด ํ– รํ มํรํดลํ - - - ซ ฟลซฟ 

 
- ดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล - ฟ – ซ - ล – ดํ รํมํรํดํ - ล – ซ 

 
- ฟซฟ มรดซ - ดซํดํ รํมํฟํซํ - ฟซล ซลทดํ ทรํดทํ ดทํลซ  

 
- ด ํ– รํ มํรํดลํ - - - ซ ฟลซฟ - ดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล 

 
- ฟซล ซลดรํํ - มํซํรํ มํรํดลํ - ด ํ– รํ มํรํดลํ - - - ซ ฟลซฟ 

 
- ดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล - ฟ – ซ - ล – ดํ รํมํรํดํ - ล – ซ 

 
 ทอ่น 3 
 ในท่อน 3 ได้สร้างสรรค์ท านองทางขลุ่ยเพยีงออโดยการแปรท านองจากทางฆ้องวงใหญ่ ให้
เป็นส านวนทางขลุ่ยเพยีงออแบส านวนเกบ็มากขึ้นโดยเป็นท านองเกบ็เกอืบทัง้ท่อน เพือ่เป็นการฝึก
การใช้นิ้วให้คล่องมากขึ้น แต่กยั็งคงมกีารแปรท านองเป็นท านองแบบจาว ๆ ส้ัน ๆ ในตอนต้นและ
ตอนท้ายของท่อน เพือ่เน้นส านวนกลอนให้สง่าผ่าเผยในตอนต้น และบ่งบอกถึงการจบท่อนใน
ตอนท้าย นอกจากนี้ยังมกีารสอดแทรกเทคนิคการเป่าควงเสียงโดในวรรคที ่2 ของบรรทัดที ่2 ด้วย 
 

- ดดํดํํ  ซลดรํํ - ฟฟฟ ดรฟซ - ล – รํ ดลํ – ซ - - - ฟ ลซฟร 
 

- ซฟร ฟรดล - ซ – ล - ด ํ– รํ - ด ็- ด ํ ซลดรํํ - ฟฟฟ ดรฟซ 
 
- ฟซล ซลทดํ ทรํดทํ ดทํลซ  - รํดลํ รํดลํซ ดลํซฟ ลซฟร 

 
- รํดลํ ดลํซฟ - - ลซ ฟซ – ล - ด ํ– รํ - ด ํ– ล - - - ซ ฟลซฟ 
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 3. เพลงตวงพระธาต ุ3 ชั้น  
 
 ในการสร้างสรรค์ทางขลุ่ยเพยีงออส าหรับใช้เป็นทางหมูใ่นเพลงตวงพระธาตุ ผู้วิจัย ได้ใช้
วิธีการสร้างสรรค์โดยการแปรท านองให้มลัีกษณะการเป่าเกบ็เป็นส านวนกลอนแบบต่าง ๆ สลับกบั
การเป่าจาว ๆ ให้มลีีลาสลับไปมาระหว่างการเกบ็และเสียงยาว ทัง้ยังได้เพิม่เทคนิคการเป่าควงเสียงเร
และการพรมนิ้วด้วย  
 
 ทอ่น 1 
 ใน ท่อน 1 ของเพลงตวงพระธาตุ ผู้วิจัย ได้ใช้วิธีการสร้างสรรค์โดยการแปรท านองให้มี
ลักษณะการเป่าเกบ็ สลับกบัการเป่าจาว ๆ ให้มลีีลาสลับไปมาระหว่างการเกบ็และเสียงยาว เพือ่
รักษาส านวนหลักของเพลง และได้เพิม่เทคนิคการเป่าควงเสียงเร เสียงโดและการพรมนิ้วด้วย  
 
 บรรทัดแรกเป็นท านองลูกเท่าเสียงเร แปรท านองโดยรักษาท านองฆ้องฆ้องไว้  
 
- - - ด ํ รํรํรํรํ - ด ํ– มํ รํรํรํรํ - ดรํํดํ ทลซร - ซรซ ลทดรํํ  

 
 บรรทัดที ่2 แปรท านองแบบจาวในตอนวรรคแรกและเกบ็ในวรรคท้าย  มเีทคนิคการควง
เสียงเร 
 
- มํ – ซํ - มํ – ร ํ - ร็ - ด ํ มํรํดลํ - รํมํรํ ดทํลซ  ลซมซ - ล – ดํ 

 
 บรรทัดที ่3 แปรท านองแบบเกบ็ในตอนวรรคแรกและจาวในวรรคท้าย  
 

- ลดซํ ลซฟม รดรม รมฟซ - ด ํ– รํ มํรํดลํ - ด ํ- ซ - ล – ดํ 
 
 บรรทัดที ่4 แปรท านองแบบจาว  มเีทคนิคการควงเสียงโดและพรมนิ้ว 
 
- ด ็- รํ มํรํดลํ - - - ซ ดลํซฟ - ล – ดํ - รั – ฟ - - ลซ ฟซ – ล 

 
 ทอ่น 2 
 ใน ท่อน 2 ของเพลงตวงพระธาตุ ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการสร้างสรรค์ในลักษณะเดียวกนักบัท่อน 1 
คือแปรท านองให้มลัีกษณะการเป่าเกบ็ สลับกบัการเป่าจาว ๆ โดยได้เพิม่พยางค์เกบ็ให้มากขึ้น มกีาร
ยืดท านองออกเป็นจาวๆ ในบางช่วง มเีทคนิคการพรมนิ้ว  
 ในบรรทัดแรกเป็นท านองลูกเท่าเสียงฟา  แปรท านองโดยยึดทางฆ้อง 
 

- - - ร ฟฟฟฟ - ร – ซ ฟฟฟฟ ซลดรํํ - ฟ – ซ ลซฟร ฟซ – ฟ 
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 บรรทัดที ่2 เป็นการเป่าเกบ็เป็นส านวนในวรรคแรก และคล่ีคลายเป็นการเป่าจาว ๆ ตาม
ทางฆ้องในวรรคหลัง 
 
- ด – ฟ มฟซล - รํดลํ ดลํซฟ - ซลซ ฟมรด - ล – ดํ - รั – ฟ 

 
 ในบรรทัดที ่3 เป็นเป่าเกบ็เป็นส านวน  

- ดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล - ฟซล ซลทดํ ทรํดทํ ดทํลซ  
 
 บรรทัดที ่4 เป็นการเป่าเกบ็เป็นส านวนในวรรคแรก และคล่ีคลายเป็นการเป่าจาว ๆ เพือ่
แสดงการจบท่อนในวรรคหลัง 
 

- รํดลํ ดลํซฟ - - ลซ ฟซ – ล - ด ํ– มํ รํด ํ– ล - - - ซ ฟลซฟ 
 
 4. เพลงนกขมิ้น 3 ชั้น 
 
 ในการสร้างสรรค์ทางขลุ่ยเพยีงออส าหรับใช้เป็นทางหมูใ่นเพลงนกขมิน้ 3 ชั้น ผู้วิจัย ได้ใช้
วิธีการสร้างสรรค์โดยการแปรท านองให้มลัีกษณะการเป่าเกบ็เป็นส านวนกลอนแบบต่าง ๆ สลับกบั
การเป่าจาว ๆ ให้มลีีลาสลับไปมาระหว่างการเกบ็และเสียงยาว ทัง้ยังได้เพิม่เทคนิคการเป่าควงเสียง
ซอลและเสียงเร และเทคนิคการพรมนิ้วเสียงเร  
 
 ทอ่น 1 
 การสร้างสรรค์ท านองทางขลุ่ยเพลงนกขมิน้ส าหรับบรรเลงหมูใ่นท่อน 1 ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์
โดยแปรท านองตามเสียงลูกและกลุ่มเสียงทีเ่ปล่ียนไปมาระหว่างกลุ่มเสียง ดรม xซล และ ซลทxรม 
เพือ่ให้ผู้บรรเลงสามารถมคีวามคุ้นเคยกบัส านวนกลอนของกลุ่มเสียงทัง้สอง มกีารใช้เทคนิคการพรม
นิ้ว การเป่าควงเสียงซอลและเร 
 ในบรรทัดแรกเป็นการเป่าเป็นส านวนเกบ็และจาวคละกนั 
 

- ลซม ซมรด - ซ – ด ํ ทดรํํมํ  - มซล ดลํซม - - - ร ดมรด 
 
 ในบรรทัดที ่2 และบรรทัดที ่3 เป็นการเป่าเป็นส านวนเกบ็ตลอดทัง้ 2 วรรค  
 
- ซลท ดลํทดํ  รํทดรํํ  มํดรํํมํ - ดรม รมฟซ ฟลซฟ ซฟมร 

  
- รมร ซฟมร ดรมร ซฟมร - ดรม รมฟซ ฟลซฟ ซฟมร 
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 ในบรรทัดที ่4 ได้ใช้วิธีด าเนินท านองเช่นเดียวกบัในบรรทัดแรก  
 

- ลซม ซมรด - ซ – ด ํ ทดรํํมํ  - มซล ดลํซม - - - ร ดมรด 
 
 ในบรรทัดที ่5 เป็นการเป่าแบบจาว ๆ ในกลุ่มเสียง ซลท xรม มกีารใช้เทคนิคการพรมนิ้ว 
การควงเสียงเรและเสียงซอล  
 
- ท – ร๊ - ท – ล - - - ซ มลซม - รํ – ร ็ ลทรํมํ  - ซ – ซ๋ รมซล 

 
 ในบรรทัดที ่6 เป็นการเป่าเกบ็คละกบัการเป่าจาวในวรรคแรก และคล่ีคลายเป็นส านวนลง
จบในวรรคหลัง มกีารใช้เทคนิคการพรมนิ้ว 
 

- มํรํท รํทลซ - รั – ซ ฟซลท - รํ – ม ํ ซํมํรํท - - - ล ซทลซ 
 
 ทอ่น 2 
 การสร้างสรรค์ท านองทางขลุ่ยเพลงนกขมิน้ส าหรับบรรเลงหมูใ่นท่อน 2 ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์
โดยแปรท านองตามเสียงลูกและกลุ่มเสียงทีเ่ปล่ียนไปเช่นเดียวกบัในท่อน 1 มกีารใช้เทคนิคการพรม
นิ้ว การเป่าควงเสียงซอลและเร 
 ในบรรทัดแรกเป็นการเป่าเกบ็เป็นลูกเท่า โดยยึดตามท านองหลัก 
 
- - ซด ํ ทลทดํ - - รํด ํ ทลทดํ - - ลรํ ดทํดรํํ  - - มํร ํ ดทํดรํํ  

  
 ในบรรทัดที ่2 – 4 เป็นการแปรท านองโดยใช้ส านวนกลอนแบบเดียวกบัท่อนที ่1 เพือ่เป็น
การเน้นย้ าให้ผู้บรรเลงจดจ าส านวนกลอนและวิธีการใช้เทคนิคการควงนิ้วให้คล่องแคล่วขึ้น  
 

- ลซม ซมรด - ซ – ด ํ ทดรํํมํ  - มซล ดลํซม - - - ร ดมรด 
 
- ท – ร๊ - ท – ล - - - ซ มลซม - รํ – ร ็ ลทรํมํ  - ซ – ซ๋ รมซล 

 
- มํรํท รํทลซ - รั – ซ ฟซลท - รํ – ม ํ ซํมํรํท - - - ล ซทลซ 

 
 ทอ่น 3 
 การสร้างสรรค์ท านองทางขลุ่ยเพลงนกขมิน้ส าหรับบรรเลงหมูใ่นท่อน 3 ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์
โดยแปรท านองตามเสียงลูกตกและกลุ่มเสียงตามส านวนของมอืฆ้อง มกีารใช้เทคนิคการพรมนิ้ว การ
เป่าควงเสียงซอลและเร เช่นเดียวกบัในท่อน 1 และท่อน 2 
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 ในบรรทัดแรกเป็นการเป่าท านองแบบจาว ๆ ในวรรคแรก เพือ่ให้มลีีลาทีส่ง่าผ่าเผย ส่วนใน
วรรคหลังเป็นการเป่าเกบ็โดยมกีารใช้เสียงควงน า เพือ่สร้างกระสวนท านองให้กระชับ 
 
- ท – มํ รํท – ล - - - ซ มลซม - รํ – ร ็ ลทรํมํ  - ซ – ซ๋ รมซล 

 
 ในบรรทัดที ่2 เป็นการแปรท านองโดยแปรเป็นส านวนเกบ็ทัง้ 2 วรรค  
 

- ซลท ลทดรํํ  ดมํํรํดํ รํดทํล - มํรํท มํรํทล รํทลซ ทลซม 
 ในบรรทัดที ่3 เป็นการแปรทนองเป็นแบบเกบ็และจาวคละเคล้ากนัไป อนัเป็นวิธีการแปร
ท านองเฉพาของเคร่ืองเป่า  
 

- ลซม ซมรท - ล – ท - รํ – ม ํ - รํ – ร ็ ลทรํมํ  - ซ – ซ๋ รมซล 
 
 บรรทัดที ่4 ซ่ึงเป็นท านองจบ ได้แปรท านองแบบเดียวกบัท่อน 1 และท่อน 2  เพือ่สร้าง
เอกลักษณ์ของส านวนจบเพลงในลักษณะเดียวกนั  
 

- มํรํท รํทลซ - ร – ซ ฟซลท - รํ – ม ํ ซํมํรํท - - - ล ซทลซ 
 
ทางบรรเลงเดีย่ว  
 
 ในการสร้างสรรค์ท านองทางขลุ่ยเพยีงออเป็นทางเดียวในเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น ผู้วิจัยได้
ยึดแนวทางการสร้างสรรค์ทางเด่ียวตามขนบของการเด่ียวขลุ่ยเพยีงออ คือสร้างสรรค์เป็นทางแบบ
โอดพนัหรือทางหวานและทางเกบ็ในแต่ละท่อน โดยได้ยึดแนวทางวิธีการเด่ียวขลุ่ยเพยีงออตาม
แนวทางของครูจ าเนียร ศรีไทยพนัธ์ุ ซ่ึงเป็นอาจารย์ผู้ถ่ายทอดกลวิธีการบรรเลงเด่ียวขลุ่ยเพยีงออ
ให้แกผู้่วิจัย แต่อย่างไรกต็ามเนื่องจากเพลงนี้ได้มผู้ีประดิษฐ์เป็นทางเด่ียวไว้บ้างแล้ว โดยเฉพาะเพลง
นกขมิน้เป็นเพลงทีน่ิยมน ามาประดิษฐ์เป็นทางเด่ียวมากเพลงหนึ่ง ผู้วิจัยจึงพยายามสร้างสรรค์ทาง
เด่ียวโดยใช้ส านวนกลอนรูปแบบใหม ่ๆ ทีไ่มซ้่ ากบัส านวนทีผู้่อืน่ใช้เป็นทางเด่ียวอยู่แล้ว เพือ่ให้มเีพลง
เด่ียวทีม่สี านวนแตกต่างจากเพลงเด่ียวทีม่อียู่เดิม โดยได้สร้างสรรค์แนวท านองทางเด่ียวให้มรีะดับ
ความยากตามเกณฑ์มาตรฐานวิชาชีพดนตรีไทย ขั้นที ่7 ซ่ึงมสีาระของเกณฑ์ คือ  
 1. เป่าไล่เสียงขึ้นลง จากเสียงโดต่ าถึงเสียงฟาสูง ได้คล่องแคล่ว ตรงเสียงและชัดเจน   
 2.  เป่าระบายลมได้หนึ่งคร้ัง ทีเ่สียงเรสูงถึงซอลสูง และเสียงต้องเรียบ  
 3. เป่าด าเนินท านองด้วยการใช้วิธีระบายลม ใช้เสียงตอดล้ิน ควงเสียงในระดับเสียง  
ตรงผสมเสียงแหบตามท านองเพลงทีก่ าหนดให้ 
 4. เป่าระบายลมขณะด าเนินท านองทางกรอทีก่ าหนดให้ ทีร่ะดับเสียงโดต่ าถึงเสียงซอล 
 5. เป่าระบายลมขณะด าเนินท านองทางเกบ็ทีก่ าหนดให้ทีร่ะดับ เสียงโด ถึงเสียงซอล 
 6. เป่านิ้วควงได้มากกว่า 3 เสียง 
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 7. เป่าพรมนิ้ว 
 
 1. เพลงตน้เพลงฉิ่ง 3 ชั้น  

 
 เพลง ต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น เป็นเพลงประเภทหน้าทับปรบไก ่ม ี2 ท่อน ท่อนแรก ม ี3 จังหวะ 
ท่อน 2 ม ี2 จังหวะ อยู่ในกลุ่มเสียง ดรม Xซล และ ฟซลxดร มสี านวนซ้ ากนัในตอนท้ายท่อน ผู้วิจัย
ได้สร้างสรรค์เป็นทางเด่ียวขลุ่ยเพยีงออ โดยท าเป็นทางโอดพนั ยึดลูกตกและกลุ่มเสียงเป็นหลัก 
ประดิษฐ์ทางเด่ียวโดยดัดแปลงท านองจากทางฆ้องให้มลัีกษณะเป็นทางหวานในเทีย่วแรก และเป็น
ทางเกบ็ในเทีย่วหลัง ได้ใส่เทคนิคการบรรเลงขึ้นสูงตามแบบแผนของการบรรเลงเด่ียวขลุ่ยเพยีงออ 
ได้แก ่การเป่าระบายลม เป่ากระทบ พรมนิ้ว นิ้วควง สะบัด เป่าตอด และเป่าเกบ็  
 
 ทอ่น ๑ 
 เทีย่วแรกได้สร้างสรรค์เป็นทางหวานหรือทางโอด ใช้การเป่าแบบหวาน เป่าระบายลม  ผสม
ด้วยเทคนิคการบรรเลงทีห่ลากหลาย  
 การเป่าระทบเสียง ดํล ซฟ รด 
 

- - - ล - ดํล - ซ - - - ฟ - ซฟ - ร - - - ด - รด - ร - - - ฟั - ซฟ- ซ 
 

 การเป่าสะบัด  รํดํท 
 
- - - ฟ                                                                                                                                                                        ลซฟ-ซล่  - ซ – ล - ท – ด ํ - ท – ด ํ ทดรํํด-ํรํ  ดทํ-รํดํท - ล – ซ 

 

 การเป่าเสียงควง เสียงเร  
 
- ล – ซ ล-ซฟ-ม -รด-รม ฟ-ซฟ-ซ - - - ซ๋ ลซ – ล  -ทล-ร็ล -ท-ดทํ-ด ํ

 
 การเป่าหวาน เป่าครวญ  
 

- - - - - - - ด ํ - - ซํรํ มํ-รํด-ํรํมํ - - - - - - - มํ -รํ – ซํมํ รํ-มํ-รํด ํ
 
 การควงนิ้วเสียงซอล การสะบัด 4 เสียง ซฟซล  
 
- - – ซ ล-ซฟ-ม -รด-รม ฟ-ซฟ-ซ - - - ซ๋ ลซ – ล  - - ซฟซล -ท----ด ํ

 
 การพรมนิ้วเสียงเร  
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- - - ซ - - - ล -ซม-ซล - ด ํ– ร๊ -รํฟํ – รํ ด-ํรํด-ํล - - -ซ ลซ-ล-ซฟ 
 
 การสะบัด 5 เสียง ลซฟซล การพรมนิ้วเสียงโด เสียงเร  
 

--ลซฟซล - ด ํ– ซ - - - ฟ -ซฟ- รั - - - ด ั -รด – รั - - ลซฟ รฟ - ซ 
 

 เทีย่วหลังได้สร้างสรรค์เป็นทางเกบ็หรือทางพนั ด าเนินกลอนโดยใช้ส านวนกลอน ของขลุ่ย
เพยีงออรูปแบบต่าง ๆ มกีารใช้เทคนิคการย้อยจังหวะในบางช่วง  .ใช้เทคนิคการเป่าเกบ็ เป่าประคบ
ลม เป่าเสียงควง พรมนิ้ว สะบัด 
 

- ลซฟ ดฟํซล ทลร็ล ร็ลทดํ  ซลทรํ ฟํรํด ํ- ท – ดรํํ ดทํลซ  
 

รมฟซ ฟดรม ฟซลม ฟซลซ ดรมซ รมซซ๋ ล – ทล ร๊ลทดํ  
 

ทลซร รํลทดํ  ทลซล ทดรํํมํ  รํดลํซ มลซ -  ม – รซ ดมรด 
 

ดลํดซํ  ลซฟม รซรม ฟซลซ มลซม ซมลซ มํรํดลํ ดลํรํดํ  
 

ซลดซํ  ลดรํํล  ดรํํมํล ดรํํมํรํ  ฟํซํฟํรํ ฟํรํด ํ- ล – ดซํ ฟลซฟ 
 

ฟํรํดลํ ดฟํลซ ลรซฟ ซดฟร - ซ – ล - ด ํ– ร๊ - - ลซฟ รฟ – ซ 
 

 ทอ่น ๒ 
 ท่อน 2 เทีย่วแรก ได้สร้างสรรค์เป็นเทีย่วหวาน ด าเนินส านวนกลอนแบบทางหวาน ในลีลาที่
ช้าบ้าง กระชั้นบ้างในบางช่วง ใช้เทคนิคการบรรเลงหลายรูปแบบ เช่น การเป่าสะบัด การเป่าลมแหบ 
การพรมนิ้ว  
 
- - - ดํ - - - ร ๊ -มํรํ-ซํรํ มํ-รํด-ํล - - ดลํ -ซม-ซล ล ๋- -มํรํด ํ ลด ํ– ร๊ 

 

- - - - - - - ม ํ -รํด ํ-รํมํ ซํ-ลซํํ-รํ -มํรํ-ซํ - - - ร ํ -มํรํ-ซํรํ มํ-รํด-ํล 
 

- - - ล ๋ - - - ล -ซม-ซล - ด ํ– รํ -รํฟํ-ร๊ ด-ํรํด-ํล - - - ซ ลซ-ล-ซฟ 
 

- ลซฟ-ซล ด-ํรํด-ํซ ลซ-ด-ํซ ล-ซฟ-รั - ซ – ล - ด ํ– ร๊ - - ลซฟ รฟ – ซ 
 

 ท่อน 2 เทีย่วหลังได้สร้างสรรค์เป็นทางเกบ็เป็นส านวนต่าง ๆ มกีารใช้เทคนิคการยักเย้ือง
จังหวะเป็นบางช่วง มกีารใช้เทคนิคการเป่าเกบ็ การเป่าประคบลม การพรมนิ้ว  การสะบัด 
 

รมซล ซดลํรํ ดมํํรํฟํ มํรํดลํ ซลดซํ  ลดรํํล  ดรํํมํล ดรํํมํด 
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รมฟซ ฟลซฟ ดฟมล ซฟมร มซมล ซลด ํ-  ร๊ – ซํฟํ มํรํดลํ 
 

ดซํลซ ดลํซล ดรํํดฟํํ  ซํฟํมํร ํ ฟํซํฟํรํ ฟํรํดลํ รํดฟํํรํ ดลํซฟ 
 

ซลดํรํํ ดทํลซ  ลรํดซํ ลซฟร  - ซ – ล - ด ํ– ร๊ - - ลซฟ รฟ – ซ 
 
 
 
 

 2. เพลงจรเข้หางยาว 3 ชั้น  
 

 เพลงจรเข้หางยาว 3 ชั้น เป็นเพลงประเภทหน้าทับปรบไก ่ม ี3 ท่อน ความยาวท่อนละ 2 
จังหวะ ท่อน 1 อยู่ในกลุ่มเสียง ดรม Xซล ท่อน 2 และท่อน 3 อยู่ในลุ่มเสียง ฟซล xดร ท่อน 1 และ
ท่อน 2 เร่ิมต้นท่อนด้วยท านองลูกเท่า ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์เป็นทางเด่ียวขลุ่ยเพยีงออ โดยท าเป็นทาง
โอดพนั ยึดลูกตกและกลุ่มเสียงเป็นหลัก ประดิษฐ์ทางเด่ียวโดยดัดแปลงท านองจากทางฆ้องให้มี
ลักษณะเป็นทางหวานในเทีย่วแรก โดยในท่อน 1 ได้เร่ิมทางหวานโดยตัดท านองเท่าตอนต้นออก 
และจบเทีย่วเกบ็ด้วยท านองเท่าของท่อน 2 แล้วจึงเร่ิมทางหวานของท่อน 2 ด้วยท านองทีต่่อจากลูก
เท่า ส่วนเทีย่ว 2 เป็นการเป่าเกบ็ด้วยส านวนกลอนแบบต่าง ๆ  ได้ใส่เทคนิคการบรรเลงขึ้นสูงตาม
แบบแผนของการบรรเลงเด่ียวขลุ่ยเพยีงออ ได้แก ่การเป่าระบายลม เป่ากระทบ พรมนิ้ว นิ้วควง 
สะบัด เป่าตอด และเป่าเกบ็  
 

 ทอ่น 1  

 เพลงจรเข้หางยาวท่อน 1 เทีย่วแรก ผู้วิจัยได้เร่ิมท านองโดยได้ตัดท านองเท่าในตอนเพลง
ออก เนื่องจากเป็นท านองทีส่ามารถละไว้ได้ตามธรรมเนียมของการบรรเลงเพลงแบบมเีท่า การ
สร้างสรรค์ทางงเด่ียวนั้นได้สร้างสรรค์เป็นเทีย่วหวาน ด าเนินส านวนกลอนแบบทางหวาน ในลีลาที่
ค่อนข้างช้า ใช้เทคนิคการบรรเลงหลายรูปแบบ เช่น การเป่าสะบัด การเป่าลมแหบ การพรมนิ้ว การ
เป่าเสียงควง 
 

- - - - - - - ร ํ -มํรํ-ซํรํ มํ-รํด-ํล - - ดลํ -ซม-ซล - - - ด ํ - รํด ํ– รํ 
 

- - - ด ํ มํ-รํด-ํรํมํ - รํ – ม ํ - ซํ – รํ - ซ – ล - ด-ํ รํ -มํรํ-ซํรํ มํ-รํด-ํล 
 

- - รํดลํ - ซ – ลดํ - - ซํรํ มํ-รํด-ํรํมํ ดด็ ํ– ล ซ-ลซ-ม -รด-รม ร-ม-รด 
 

 ท่อน 1  เทีย่วหลังได้สร้างสรรค์เป็นทางเกบ็เป็นส านวนต่าง ๆ ด าเนินกลอนแบบเรียงเสียง
บ้าง ข้ามเสียงบ้าง กระโดดบ้าง มกีารใช้เทคนิคการยักเย้ืองจังหวะเป็นบางช่วง มกีารใช้เทคนิคการ
เป่าเกบ็ การเป่าประคบลม การพรมนิ้ว  การสะบัด และการเอือ้น ท านองทางเกบ็ได้ส่งไปถึงลูกเท่า
ของท่อน 2 แล้วถอนออกเพือ่เข้าเทีย่วหวานของท่อน 2 ต่อไป 
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- - ซล ดรํํดลํ  ดรํํมํล ดมํํรํดํ มซมล ซลดรํํ มํรํดรํํ  ซํมํรํดํ 
 

ซลดมํ ซลดรํ มซลด มรดล ดรมซ รมซล มซลดํ ซลดรํํ 
 

ดดํรม ฟดฟล ซดฟํล ซฟมร มซมล ซดลํ - รํ – ซํฟํ มํรํดลํ 
 

ทลซร รํลทดํ  ทดํมํรํดํ ทลซม ซดลํซ  มลซม รซลท ดมํํรํดํ 
 

ซลทดํ ทลซม ฟซลซ ฟมรด รมซล - ด ํ– รํ มํรํซํมํ -รํ-มํ-รํด ํ
 

 ทอ่น 2  

 เพลงจรเข้หางยาวท่อน 2 เทีย่วแรก ได้สร้างสรรค์เป็นเทีย่วหวาน ด าเนินส านวนกลอนแบบ
ทางหวาน ในลีลาทีค่่อนข้างช้า ใช้เทคนิคการบรรเลงหลายรูปแบบ เช่น การเป่าสะบัด การเป่าลม
แหบ การพรมนิ้ว การเป่าเสียงควง 
 

- - - ร ํ มํ-รํด-ํล ล-๋ด ํ- ซ ลซ-ล-ซฟ - - ซฟ ม-รด-รฟ - - - ซ ล-ซฟ-ซล 
 

- - - ด ํ รํด-ํ - ร๊ -มํรํ-ซํรํ มํ-รํด-ํล - - - ล ๋ - ล – ซ ฟมรม รด-ร-รฟ 
 

- - ซฟ ม-รด-รฟ - - - ซ ล-ซฟ-ซล - ฟ – ซ -ลซ-ล-ดํ - - มํรํด ํ - ลด ํ– ซ 
 

 ในท่อน 2  เทีย่วหลังได้สร้างสรรค์เป็นทางเกบ็เป็นส านวนต่าง ๆ ด าเนินกลอนแบบเรียงเสียง
บ้าง ข้ามเสียงบ้าง กระโดดบ้าง กลอนสับบ้าง มกีารใช้เทคนิคการเป่าเกบ็ การเป่าประคบลม และการ
สะบัด  
 
 

- ฟซฟ มรซด มรฟม ซฟลซ ดฟํซล ทฟทรํ ฟํดฟํํรํ ดทํลซ  
 

มํรํดฟํ ซลดรํ ฟซลรํ ดลํซฟ ซฟมร ซรมฟ มรดร มฟซล 
 

มํดรํํมํ ซํลดรํํ มํซลดํ รํฟซล ดรํดลํ  ดฟํลซ ฟดรม ฟลซฟ 
 

มดรม ฟลซฟ มรดฟ มฟซล ซฟ – ซ - ล – ดํ - - มํรํด ํ - ล – ซ 
 

 ทอ่น 3  

 เพลงจระเข้หางยาวท่อน 3 เทีย่วแรก ได้สร้างสรรค์เป็นเทีย่วหวาน ด าเนินส านวนกลอนแบบ
ทางหวาน ในลีลาทีค่่อนข้างช้า ใช้เทคนิคการบรรเลงหลายรูปแบบ เช่น การเป่าสะบัด การเป่าลม
แหบ การพรมนิ้ว การเป่าเสียงควง 
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- - - ด ํ -รํด ํ– ร๊ - - - ฟ - ซฟ – ซ ล-ซฟ-ซล -ด-ํรํด-ํซ ลซ-ด-ํซ ล-ซฟ-รั 
 

- - ฟํร ํ ดด็ ํ– ล  -ซฟ-ซล - ด ํ– ร๊ - - ฟํรํ  - ด-ํรํด-ํ ล -ซฟ-ซล ด-ํรํด-ํซ 
 

- - - ซ๋  - ซ – ล -ซฟ-ซล -ด-ํรํด-ํซ -ลซ-ฟร -ฟ-ซฟ-ซ ลซ-ด-ํซ ล-ซฟ-ร 
 

- - ซฟร - ด-รด-ฟ - - - ซ ล-ซฟ-ซล - ด-ํรํมํ รํด ํ– ล - - ซฟร - ด – ฟ 
 
 ส่วนในเทีย่วหลังของท่อน 3 ได้สร้างสรรค์เป็นทางเกบ็เป็นส านวนต่าง ๆ ด าเนินกลอนแบบ
เรียงเสียงบ้าง ข้ามเสียงบ้าง กระโดดบ้าง มกีารใช้เทคนิคการยักเย้ืองจังหวะเป็นบางช่วง มกีารใช้
เทคนิคการเป่าเกบ็ การเป่าประคบลม การพรมนิ้ว  และการสะบัด  
 

- ดรด รซฟร ฟลซฟ ซดลํซ  ฟํรํดลํ ดฟํลซ ลรซฟ ซดฟร 
 

ดรํํฟํรํ ดลํซล ดฟํซล ดรํํฟํรํ ดรํํฟํซํ ฟํรํดลํ ดฟํซล รํดลํซ 
 

ฟํรํดซํ ลซดลํ ดลํซฟ ซฟลซ ลซฟร ฟรซฟ ซฟรด รดฟร 
 

มดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล รํดฟํํรํ - ด ํ– ล - - ซฟร - ด – ฟ 
 

 3. เพลงตวงพระธาต ุ3 ชั้น  
 
 เพลงตวงพระธาตุ 3 ชั้น เป็นเพลงประเภทหน้าทับปรบไก ่ม ี2 ท่อน ความยาวท่อนละ 2 
จังหวะ ท่อน 1 อยู่ในกลุ่มเสียง ดรม Xซล และ ฟซลxดร ท่อน 2 อยู่ในลุ่มเสียง ฟซลxดร เร่ิมต้นท่อน
ด้วยท านองลูกเท่าทัง้ 2 ท่อน ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์เป็นทางเด่ียวขลุ่ยเพยีงออ โดยท าเป็นทางโอดพนั 
ยึดลูกตกและกลุ่มเสียงเป็นหลัก ประดิษฐ์ทางเด่ียวโดยดัดแปลงท านองจากทางฆ้องให้มลัีกษณะเป็น
ทางหวานในเทีย่วแรก ส่วนเทีย่ว 2 เป็นการเป่าเกบ็ด้วยส านวนกลอนแบบต่าง ๆ  ได้ใส่เทคนิคการ
บรรเลงขึ้นสูงตามแบบแผนของการบรรเลงเด่ียวขลุ่ยเพยีงออ ได้แก ่การเป่าระบายลม เป่ากระทบ 
พรมนิ้ว นิ้วควง สะบัด เป่าตอด และเป่าเกบ็  
 

 ทอ่น 1  

 เพลงตวงพระธาตุท่อน 1 เทีย่วแรก ได้สร้างสรรค์เป็นเทีย่วหวาน ด าเนินส านวนกลอนแบบ
ทางหวาน ในลีลาทีช่้าบ้าง กระชั้นบ้างในบางช่วง ใช้เทคนิคการบรรเลงหลายรูปแบบ เช่น การเป่า
สะบัด การเป่าลมแหบ การพรมนิ้ว  
 
 

- - - - - - - รํ - ด ํ– รํมํ  รํ-มํรํด-ํร๊ - - - ซ -ลซ-ลท - ล – ท  - ด ํ– รํ 
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มํ-รํด-ํรํมํ - ซํ – รํ -มํรํ – ซํรํ มํ-รํด-ํล - - - ด ํ ทดรํํด-ํซ  ล-ซม-ซ - ล – ดํ 
 

- ล – ซ ล-ซฟ-ม -รด-รม - ฟ - ซ - - - ซ๋ - ซ – ล -ทล – ร็ล - ท – ด ํ
 

- - - ร ํ มํ-รํด-ํล - - - ซ ฟซลซ-ฟ - ล – ดํ รํฟํ – ฟ - - - ซ ล-ซฟ-ซล 
 

 ส่วนในเทีย่วหลังของท่อน ได้สร้างสรรค์เป็นทางเกบ็เป็นส านวนต่าง ๆ ด าเนินกลอนแบบ
เรียงเสียงบ้าง ข้ามเสียงบ้าง กระโดดบ้าง มกีารใช้เทคนิคการยักเย้ืองจังหวะเป็นบางช่วง มกีารใช้
เทคนิคการเป่าเกบ็ การเป่าประคบลม การพรมนิ้ว  การเป่าควงเสียง และการสะบัด  
 

ทลร็ซ รซล -  ท – ดทํ ร็ทดรํํ  ดทํลซ  รซลท ดทํรํท ดรํํมํรํ  
 

มํดรํํมํ รํมํดรํํ  มํรํลดํ รํดซํล ดรํํมํรํ  ดทํลซ  รซลท ดมํํรํดํ 
 

ลรํดซํ ลซฟม รดรม รมฟซ ดลํซม รํดลํซ มํรํดลํ ดมํํรํดํ 
 

มํรํดฟํ ซลดรํ ฟซลรํ ดลํซฟ - ล – ดํ - รั – ฟ - - - ซ ล-ซฟ-ซล 
 

 ทอ่น 2  

 ในเทีย่วแรกของท่อน 2 เพลงตวงพระธาตุ ได้สร้างสรรค์เป็นเทีย่วหวาน ด าเนินส านวนกลอน
แบบทางหวาน ในลีลาทีช่้าบ้าง กระชั้นบ้างในบางช่วง ใช้เทคนิคการบรรเลงหลายรูปแบบ เช่น การ
เป่าหวาน การเป่าลมกลาง การควงเสียง  
 

- - - - - - - ฟ - ร – ซ ฟซ-ฟร-ฟ - ด – ร - ฟ – ซ -ลซ-ดลํ  ซ-ล-ซฟ 
 

- - - ฟ ลซฟ-ซล ดด็ ํ– ล ซ-ล-ซฟ - - - ฟ -มฟซฟ-ด - - - ซร ม-รด-รฟ 
 

- - - ฟ - - ฟฟ - - ดซํ ล-ซฟ-ซล - - ดลํ - ซ – ลดํ - ล – รํดํ ล-ดลํ-ซ  
 

- - - ซ๋ ลซด-ํฟ - - - ซ ล-ซฟ-ซล - ด ํ-รํมํ รํด ํ– ล - - ซฟร - ด – ฟ 
 

 ส่วนในเทีย่วหลัง ได้สร้างสรรค์เป็นทางเกบ็เป็นส านวนต่าง ๆ ด าเนินกลอนแบบเรียงเสียง
บ้าง ข้ามเสียงบ้าง กระโดดบ้าง ด าเนินกลอนในลักษณะเป่าเกบ็ตลอดทัง้ท่อน ไปถอนลงในตอนจบ
ท่อนเพยีงคร้ังเดียว มกีารใช้เทคนิคการเป่าเกบ็ การเป่าประคบลม เป่าตอด การพรมนิ้ว  การเป่าควง
เสียง  
 

- - ดร มฟซล ดรํํฟํรํ ดลํซฟ ซลดรํํ ดทํลซ  ฟซรม ฟลซฟ 
 

ดรมฟ ซลลล รมฟซ ฟลซฟ ซลดซํ  ฟมรด มรดร มฟซฟ 
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มดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล ดฟซล ทฟทรํ ฟํดฟํํรํ ดทํลซ  
 

รํดฟํํรํ ดลํซฟ มรดฟ มฟซล - ด ํ– รํ - ด ํ– ล - - - ซ ฟซลซ-ฟ 
 

 4. เพลงนกขมิ้น 3 ชั้น 
 
 เพลงนกขมิน้ 3 ชั้น เป็นเพลงประเภทหน้าทับปรบไก ่ม ี3 ท่อน ท่อน 1 ยาว 3 จังหวะ 
ท่อน 2 และท่อน 3 ความยาวท่อนละ 2 จังหวะ ท่อน 1 และท่อน 2 อยู่ในกลุ่มเสียง ดรม Xซล และ 
ซลทxรม ท่อน 3 อยู่ในลุ่มเสียง ซลทxรม ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์เป็นทางเด่ียวขลุ่ยเพยีงออ โดยท าเป็น
ทางโอดพนั ยึดลูกตกและกลุ่มเสียงเป็นหลัก ประดิษฐ์ทางเด่ียวโดยดัดแปลงท านองจากทางฆ้องให้มี
ลักษณะเป็นทางหวานในเทีย่วแรก ส่วนเทีย่ว 2 เป็นการเป่าเกบ็ด้วยส านวนกลอนแบบต่าง ๆ  ได้ใส่
เทคนิคการบรรเลงขึ้นสูงตามแบบแผนของการบรรเลงเด่ียวขลุ่ยเพยีงออ ในท่อน 3 ได้เพิม่เทีย่ว 2 
เป็นการว่าดอกโดยให้ขลุ่ยเพยีงออเป่าเลียนเสียงทางขับร้องทัง้เทีย่ว แล้วจึงเป่าทางเกบ็ในเทีย่วที ่3
เทคนิคการบรรเลงทีใ่ช้ ได้แก ่การเป่าระบายลม เป่ากระทบ พรมนิ้ว นิ้วควง สะบัด เป่าตอด และเป่า
เกบ็ 
 
 ทอ่น 1  

 เพลงนกขมิน้ ท่อน 1 เทีย่วแรก ได้สร้างสรรค์เป็นเทีย่วหวาน ด าเนินส านวนกลอนแบบทาง
หวาน ในลีลาทีช่้าบ้าง กระชั้นบ้างในบางช่วง ใช้การด าเนินท านองในกลุ่มเสียงแหบเป็นส่วนมากใน
ตอนต้นท่อน และกลับมาใช้ท านองช่วงเสียงต่ าในตอนท้ายของท่อน ใช้เทคนิคการบรรเลงหลาย
รูปแบบ เช่น การเป่าหวาน การเป่าลมกลาง การควงเสียง  
 

- - - - - - - ดํ - - ซํรํ มํ-รํด-ํรํมํ - - - - - - - ม ํ - รํซํมํ รํ-มํ-รํด ํ
 

- - - ซ ลซ-รซ-ดํ - - ซํรํ มํ-รํด-ํรํมํ - ด ํ– รํ - มํ – ฟํ -มํฟํซํฟํ มํ-รํด-ํรํ 
 

- - - - - - - ร ํ -ด ํ-รํมํ รํ-มํรํด-ํรํ - ด ํ– รํ - มํ – ฟํ - มํฟํซํฟํ - มํ – ร ํ
 

- - ดรํํมํ ซํมํ-รํมํรํดํ - ท – ด ํ รํ-มํรํดรํํมํ -ม-ซล ดลํซลซม  - - รดรม ร-ม-รด 
 

- ท – มํ รํท – ล - - ทลซ มลซม ซลทร มรซม-ม - - ทลซ มซ – ล 
 

มํรํ – ท - ลรํ – ซ - - - ล ท-ลซ-ลท - ท – มํ -รํ-มํ-รํท - - ลซม - ร – ซ 
 
 ส่วนในเทีย่วหลังของท่อน ได้สร้างสรรค์เป็นทางเกบ็เป็นส านวนต่าง ๆ ด าเนินกลอนแบบ
เรียงเสียงบ้าง ข้ามเสียงบ้าง กระโดดบ้าง ด าเนินกลอนในลักษณะเร่ิมด้วยการเป่าเกบ็มกีารสะบัด 1 
คร้ังในตอนต้นท่อน มกีารเป่าขย้ีในวรรคที ่2 ของบรรทัดที ่1 จากนั้นจึงเป็นการเป่าเกบ็ตลอดทัง้
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ท่อน ไปถอนลงในตอนจบท่อนเพยีงคร้ังเดียว มกีารใช้เทคนิคการเป่าเกบ็ การเป่าประคบลม เป่าตอด 
การพรมนิ้ว  สะบัด และขย้ี 
 

- - รม ซลทดํ ทด ํมํรํดํ ทลซม รํดลํซ มลซม -ซลทลทดํร ํ มํรดํํทลซ-ด ํ

 

ทลซร รํลทดํ  รํทดรํํ  มํดรํํมํ ซํดรํํมํ  ฟํมํฟํลํ ซํฟํมํฟํ ซํฟํมํร ํ
 

ดทํลซ ทลซร ซลทซ ลทดรํํ  ดทํลซ  ทลซฟ ลซฟม ซฟมร 
 

ดลํซม ซมรด รํดลํซ ดลํซม ซลทดํ ทดรํํมํ  ลทดรํํ  ซลทดํ 
 

ซํมํรํท ลซทล ซมลซ มรซม รมซร มรซม ซมลซ ลซทล 
 

รมฟซ ลมฟซ ลฟซล ทซลท มํรํซํมํ - รํ – ท ่ - - ลซม - รั – ซ 
 

 ทอ่น 2  

 เพลงนกขมิน้ ท่อน 2 เทีย่วแรก ได้สร้างสรรค์เป็นเทีย่วหวาน ด าเนินส านวนกลอนแบบทาง
หวาน ในลีลาทีค่่อนข้างช้า ด าเนินท านองในกลุ่มเสียงแหบในตอนต้นท่อน และกลับมาใช้ท านอง
ช่วงเสียงต่ าในตอนท้ายของท่อน ใช้เทคนิคการบรรเลงหลายรูปแบบ เช่น การเป่าหวาน การเป่าลม
กลาง การควงเสียง การเอือ้น การสะบัด 
 

- - - - - - - ด ํ - - - ท - ดทํ – ด ํ - - - ร ํ มํ-รํด-ํท -ลซ-ลท - ด ํ– รํ 
 

- - ดรํํมํ ซํมํ-รํมํรํดํ - ท – ด ํ รํ-มํรํดรํํมํ -ม-ซล ดลํซลซม  - - รดรม ร-ม-รด 
 

- ท – มํ รํท – ล - - ทลซ มลซม ซลทร มรซม-ม - - ทลซ มซ – ล 
 

มํรํ – ท - ลรํ – ซ - - - ล ท-ลซ-ลท - ท – มํ - รํ -มํรํท - - ลซม - ร – ซ 
 

 ส่วนในเทีย่วหลังของท่อน ได้สร้างสรรค์เป็นทางเกบ็เป็นส านวนต่าง ๆ ด าเนินกลอนแบบ
เรียงเสียงบ้าง ข้ามเสียงบ้าง กระโดดบ้าง เป็นการเป่าเกบ็ตลอดทัง้ท่อน  ไปถอนลงในตอนจบท่อน  
โดยใน 2 บรรทัดแรกเป็นการเป่าเกบ็ในกลุ่มเสียงแหบ และเป่าเกบ็ในกลุ่มเสียงกลางใน 2 บรรทัด
หลัง มกีารใช้เทคนิคการเป่าเกบ็ การเป่าประคบลม เป่าตอด การพรมนิ้ว  สะบัด และขย้ี  
 

ซลทดํ ทดทํดํ  ทดรํํล  ทดทํดํ  ลทดรํํ  ดรํํดรํํ  ดรํํมํท ดรํํดรํํ  
 

ทดรํํมํ  รํมํรํมํ รํมํซํดํ รํมํรํมํ ซํรํมํซํ มํรํซํมํ รํดมํํรํ  ดทํรํดํ  
 

รํมํรํท ลซทล ซมลซ มรซม รมซร มลซม ซทลซ ลรํทล 
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ทลซม ซมลซ ลซทล ทลรํท มํรํซํมํ - รํ – ท ่ - - ลซม - รั – ซ 
 

 ทอ่น 3  

 เพลงนกขมิน้ ท่อน 3 เทีย่วแรก ได้สร้างสรรค์เป็นเทีย่วหวาน ด าเนินส านวนกลอนแบบทาง
หวาน ในลีลาทีช่้าบ้าง กระชั้นบ้างในบางช่วง ใช้การด าเนินท านองในกลุ่มเสียงต้อเป็นส่วนมากใน
ตอนต้นท่อน และกลับมาใช้ท านองช่วงเสียงแหบและเสียงกลางในตอนท้ายของท่อน ใช้เทคนิคการ
บรรเลงหลายรูปแบบ เช่น การเป่าหวาน การเป่าลมกลาง การควงเสียง  
 

- ท – รํ - ท – ล - - - ซ มลซม - - ซร ม-รด-รม - - - ซ ล-ซม-ซล 
 

- - - ซ ลซฟซ-ดํ  -ท-มํรํดํ - ท – ล ทลซ-ลท มร็รํ-ล ล ๋– ทลซ - ล – ซม 
 

- - ซํม ํ - รํ – ท -ลซ-ลท - รํ – ม ํ - รํ – ซํมํ รํ-มํ-รํด ํ -ท – รํดํ ทล – ล 
 

- มํรํร็– ท ล-ท-ลซ - - - ล ท-ลซ-ลท - รํ – ม ํ -รํ-มํ-รํท - - ลซม - ร – ซ 
 

 ว่าดอก  
 ในท านองส่วนของการว่าดอกนี้ เป็นการเป่าตามทางขับร้องในช่วงของการว่าดอก โดยใช้
เทคนิคของการเป่าเลียนเสียงร้อง การเป่าประคบลม การใช้เสียงควง เพือ่ให้ได้เสียงใกล้เคียงกบัทาง
ขับร้องมากทีสุ่ด  
 

- - - - - - - ล ทล-ร็ล ท-ลซ-ม - - ซม -รด-รม - - - ซ ลซ-ทล-ล 
 

 เออ     ดอก  
 

- - - ร ็ - - - ด ํ - ท – รํด ํ ทล – ล - - - - - - - ซ - - - - ลล – ล 
 

เออ     ดอก  ข จร 
 
 

- - - - ทล – ท - - - - - ล – ล - - ซม - - ลล ๋ ร็ – ลซ ทล - ล 
 

 นก  ขมิน้  เหลือง ออ่น  
 

- - - ล ซม – ท - - - - - ล – ล - - - - - - - ล ทล -ร็ล - ซม – ซ 
 

ค่ า แล้ว  จะนอน  ไหน  เอย 
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 ส่วนในเทีย่วหลังของท่อน ได้สร้างสรรค์เป็นทางเกบ็เป็นส านวนต่าง ๆ ด าเนินกลอนแบบ
เรียงเสียงบ้าง ข้ามเสียงบ้าง กระโดดบ้าง ด าเนินกลอนโดยการเป่าแบบห่าง ๆ แบบมทีีท่าในตอนต้น
ท่อน มกีารเป่าทิง้จังหวะในตอนท้ายของบรรทัดแรก จากนั้นในบรรทัดที ่2 จึงเป็นการเป่าเกบ็แบบ
ล้อเลียนส านวนในตอนต้น แล้วไปลงแบบทิง้จังหวะในตอนท้ายของบรรทัด  แล้วใช้เทคนิคการยัก
เย้ืองจังหวะในบรรทัดที ่3  แล้วเป่าเกบ็แบบซ้ าลูกในตอนต้นของบรรทัดที ่4 แล้วจึงถอนลงจบใน
ตอนท้าย มกีารใช้เทคนิคการเป่าเกบ็ การเป่าประคบลม เป่าตอด และการพรมนิ้ว  
 

- ท - - รํท – ล - -ทล ซม - - ซมรม ซมรม ซมรม ซล - - 
 

ซลทรํ ทมํทรํ ทมํทรํ ทลซล ทซลท รมซล ทลซม ซร – ม 
 

- ซํ - - มํซํ – รํ มํรํทรํ ซํมํ - - รํมํซํมํ รํมํซํมํ รํมํซํมํ รํล - - 
 

รมฟซ ฟซฟซ ฟซลท ลทลท - รํ - ม ํ - รํ – ท ่ - - ลซม - รั – ซ 
 

 จากการสร้างสรรค์ท านองทางขลุ่ยเพียงออ ผู้ วิจยัได้สร้างสรรค์แนวท านองโดยการแปรท านองทางขลุ่ย
เพียงออและสอดแทรกเทคนิคการบรรเลงตา่ง ๆ ตามที่ก าหนด คือ ทางบรรเลงหมูใ่ห้มีท านองเพลงสอดคล้องกับ
เกณฑ์มาตรฐานวิชาชีพดนตรีไทย ขัน้ที่ 5 และทางบรรเลงหมูใ่ห้มีท านองสอดคล้องตามเกณฑ์มาตรฐานวิชาชีพ
ดนตรีไทย ขัน้ที่ 7 ตามที่ก าหนดไว้ในจดุมุง่หมายของการวิจยั 



บทที ่6 
สรุปผล อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ  

 
 งานวิจัยเร่ืองการสร้างสรรค์ท านองทางขลุ่ยเพยีงออเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น ผู้วิจัยได้
สร้างสรรค์ทนองเพลงตามวิธีการประดิษฐ์ทางเด่ียวตามหลักดุริยางคศาสตร์ไทย ประกอบด้วยทาง
บรรเลงหมูแ่ละทางเด่ียว จ านวน 4 เพลง คือเพลงต้นเพลงฉิ่ง เพลงจระเข้หางยาว เพลงตวงพระธาตุ
และเพลงนกขมิน้ ตามล าดับ สามารถสรุปผลการวิจัย อภิปรายผลและให้ข้อเสนอแนะได้ดังต่อไปนี้  
 
สรุปผลการวิจยั  
 
 จากผลการวิจัยสามารถสรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยได้ดังนี้ 
 1. การวิเคราะห์เพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 
     1.1 ผลการวิเคราะห์โครงสร้างของเพลง พบว่าเพลงต้นเพลงฉิ่ง ประกอบด้วย 2 ท่อน 
ท่อน 1 ม ี3 จังหวะ ท่อน 2 ม ี2 จังหวะ เพลงจระเข้หางยาว ประกอบด้วย 3 ท่อน ท่อนละ 3 
จังหวะ มที านองทีเ่ป็นลูกเท่าในท่อนที ่1 และ 2 เพลงตวงพระธาตุ ประกอบด้วย 2 ท่อนละ2 
จังหวะ มลูีกเท่าทัง้ 2 ท่อน และเพลงนกขมิน้ ประกอบด้วย 3 ท่อน ท่อน 1 ม ี3 จังหวะ ท่อน 2 
และท่อน 3 มที่อนละ 2 จังหวะ ท่อน 3 มกีารว่าดอกแทรกหลังการขับร้อง ลักษณะท านองเป็นทาง
พืน้ทุกเพลง 
    1.2 ผลการวิเคราะห์กลุ่มเสียงของบทเพลง พบว่า เพลงต้นเพลงฉิ่ง ท่อน 1 มกีลุ่มสียง
หลัก คือ กลุ่มเสียง ฟซลxดร มกีลุ่มเสียง ดรมxซล เป็นกลุ่มเสียงรอง ส่วนในท่อน 2 มกีลุ่มสียงหลัก 
คือ กลุ่มเสียง ดรมxซล และมกีลุ่มเสียง ฟซลxดร เป็นกลุ่มเสียงรอง  เพลงจระเข้หางยาว  ท่อน 1 มี
กลุ่มสียงหลัก คือ กลุ่มเสียง ดรมxซล ท่อน 2 และท่อน 3 มกีลุ่มสียงหลัก คือ กลุ่มเสียง ฟซล xดร
 เพลงตวงพระธาตุ ท่อน 1 มกีลุ่มสียงหลัก คือ กลุ่มเสียง ดรม xซล และมกีลุ่มเสียงรองคือ 
กลุ่มเสียง ฟซลxดร ส่วนในท่อน 2 มกีลุ่มสียงหลัก คือ กลุ่มเสียง ฟซล xดร  เพลงนกขมิน้ ท่อน 1 มี
กลุ่มสียงหลัก คือ กลุ่มเสียง ดรมxซล กลุ่มเสียงรอง คือ กลุ่มเสียง ซลท xรม ท่อน 2 มกีลุ่มสียงหลัก 
คือ กลุ่มเสียง ดรมxซล กลุ่มเสียงรอง คือ กลุ่มเสียง ซลทxรม และท่อน 3 มกีลุ่มสียงหลัก คือ กลุ่ม
เสียง ซลทxรม 
    1.3 ผลการวิเคราะห์ลูกตกของเพลงพบว่า เพลงต้นเพลงฉิ่งมลูีกตกหลักคือเสียง ด  ฟ ซ ล 
เพลงจระเข้หางยาว มลูีกตกหลัก คือ ร ด ล ซ ฟ เพลงตวงพระธาตุ มลูีกตกหลักคือเสียง ด  ล ฟ และ
เพลงนกขมิน้มลูีกตกหลัก คือ ร ด ซ ม 
 
 2. การสร้างสรรค์ท านองทางขลุ่ยเพยีงออเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น ส าหรับใช้เป็นทาง
บรรเลงหมูน่ั้น ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ท านองโดยใช้หลักการแปรท านอง โดยใช้ทางฆ้องเป็นหลักในการ
แปรท านอง จากนั้นจึงสร้างสรรค์เป็นทางขลุ่ยเพยีงออโดยยึดลูกตกและกลุ่มเสียงหลักของท านอง
เพลงให้สอดคล้องกบัทางฆ้องวงใหญ่ โดยสร้างสรรค์ท านองให้มลีีลาเกบ็บ้าง ห่างบ้างคละเคล้ากนัไป
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ตามลีลาของบทเพลง ทัง้นี้โดยให้มคีวามเหมาะสมกบัเป็นทางบรรเลงหมู ่และให้มคีวามยากง่ายตาม
เกณฑ์มาตรฐานวิชาชีพดนตรีไทย ขั้น 5  
 การสร้างสรรค์ท านองทางบรรเลงหมูเ่พลงเพลงต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์แนว
ท านองให้มลัีกษณะการเป่าเสียงยาวและเป่าเกบ็ตามท านองฆ้องวงใหญ่ โดยมกีารเป่าเกบ็ตามทาง
ฆ้องบ้าง เป่าแปรทางเป็นส านวนต่าง ๆ บ้าง และเป่าจาว ๆ บ้าง เพือ่รักษากลอนเพลงทีเ่ป็นท านอง
ส าคัญของบทเพลง เทคนิคการบรรเลงทีใ่ช้ประกอบด้วยการเป่าตอดและการพรมนิ้วในบางช่วงของ
ท านองด้วย 
 การสร้างสรรค์ท านองทางขลุ่ยเพยีงออทางบรรเลงหมูใ่นเพลงจระเข้หางยาว 3 ชั้น  ยังคงใช้
วิธีการแปรท านองทางฆ้องวงใหญ่เป็นทางขลุ่ยเพยีงออ โดยรักษาลูกตกและกลุ่มเสียงหลักของเพลงไว้ 
แปรท านองให้มคีวามยากตามเกณฑ์มาจรฐานวิชาชีพดนตรีไทย ขั้น 5 โดยให้มสี านวนกลอนทัง้การ
เป่าเกบ็และเป่าเสียงยาว 
 ในการสร้างสรรค์ทางขลุ่ยเพยีงออส าหรับใช้เป็นทางหมูใ่นเพลงตวงพระธาตุ ผู้วิจัย ได้ใช้
วิธีการสร้างสรรค์โดยการแปรท านองให้มลัีกษณะการเป่าเกบ็เป็นส านวนกลอนแบบต่าง ๆ สลับกบั
การเป่าจาว ๆ ให้มลีีลาสลับไปมาระหว่างการเกบ็และเสียงยาว ทัง้ยังได้เพิม่เทคนิคการเป่าควงเสียงเร
และการพรมนิ้วด้วย  
 ในการสร้างสรรค์ทางขลุ่ยเพยีงออส าหรับใช้เป็นทางหมูใ่นเพลงนกขมิน้ 3 ชั้น ผู้วิจัย ได้ใช้
วิธีการสร้างสรรค์โดยการแปรท านองให้มลัีกษณะการเป่าเกบ็เป็นส านวนกลอนแบบต่าง ๆ สลับกบั
การเป่าจาว ๆ ให้มลีีลาสลับไปมาระหว่างการเกบ็และเสียงยาว ทัง้ยังได้เพิม่เทคนิคการเป่าควงเสียง
ซอลและเสียงเร และเทคนิคการพรมนิ้วเสียงเร  
 
 3. ในการสร้างสรรค์ท านองทางขลุ่ยเพยีงออเป็นทางเด่ียวในเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น 
ผู้วิจัยได้ยึดแนวทางการสร้างสรรค์ทางเด่ียวตามขนบของการเด่ียวขลุ่ยเพยีงออ คือสร้างสรรค์เป็นทาง
แบบโอดพนัหรือทางหวานและทางเกบ็ในแต่ละท่อน โดยได้ยึดแนวทางวิธีการเด่ียวขลุ่ยเพยีงออตาม
แนวทางของครูจ าเนียร ศรีไทยพนัธ์ุ ซ่ึงเป็นอาจารย์ผู้ถ่ายทอดกลวิธีการบรรเลงเด่ียวขลุ่ยเพยีงออ
ให้แกผู้่วิจัย แต่อย่างไรกต็ามเนื่องจากเพลงนี้ได้มผู้ีประดิษฐ์เป็นทางเด่ียวไว้บ้างแล้ว โดยเฉพาะเพลง
นกขมิน้เป็นเพลงทีน่ิยมน ามาประดิษฐ์เป็นทางเด่ียวมากเพลงหนึ่ง ผู้วิจัยจึงพยายามสร้างสรรค์ทาง
เด่ียวโดยใช้ส านวนกลอนรูปแบบใหม ่ๆ ทีไ่มซ้่ ากบัส านวนทีผู้่อืน่ใช้เป็นทางเด่ียวอยู่แล้ว เพือ่ให้มเีพลง
เด่ียวทีม่สี านวนแตกต่างจากเพลงเด่ียวทีม่อียู่เดิม โดยได้สร้างสรรค์แนวท านองทางเด่ียวให้มรีะดับ
ความยากตามเกณฑ์มาตรฐานวิชาชีพดนตรีไทย ขั้นที ่7  
 เพลงต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น เป็นเพลงประเภทหน้าทับปรบไก ่ม ี2 ท่อน ท่อนแรก ม ี3 จังหวะ 
ท่อน 2 ม ี2 จังหวะ อยู่ในกลุ่มเสียง ดรม Xซล และ ฟซลxดร มสี านวนซ้ ากนัในตอนท้ายท่อน ผู้วิจัย
ได้สร้างสรรค์เป็นทางเด่ียวขลุ่ยเพยีงออ โดยท าเป็นทางโอดพนั ยึดลูกตกและกลุ่มเสียงเป็นหลัก 
ประดิษฐ์ทางเด่ียวโดยดัดแปลงท านองจากทางฆ้องให้มลัีกษณะเป็นทางหวานในเทีย่วแรก และเป็น
ทางเกบ็ในเทีย่วหลัง ได้ใส่เทคนิคการบรรเลงขึ้นสูงตามแบบแผนของการบรรเลงเด่ียวขลุ่ยเพยีงออ 
ได้แก ่การเป่าระบายลม เป่ากระทบ พรมนิ้ว นิ้วควง สะบัด เป่าตอด และเป่าเกบ็  
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 เพลงจรเข้หางยาว 3 ชั้น เป็นเพลงประเภทหน้าทับปรบไก ่ม ี3 ท่อน ความยาวท่อนละ 2 
จังหวะ ท่อน 1 อยู่ในกลุ่มเสียง ดรม Xซล ท่อน 2 และท่อน 3 อยู่ในลุ่มเสียง ฟซล xดร ท่อน 1 และ
ท่อน 2 เร่ิมต้นท่อนด้วยท านองลูกเท่า ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์เป็นทางเด่ียวขลุ่ยเพยีงออ โดยท าเป็นทาง
โอดพนั ยึดลูกตกและกลุ่มเสียงเป็นหลัก ประดิษฐ์ทางเด่ียวโดยดัดแปลงท านองจากทางฆ้องให้มี
ลักษณะเป็นทางหวานในเทีย่วแรก โดยในท่อน 1 ได้เร่ิมทางหวานโดยตัดท านองเท่าตอนต้นออก 
และจบเทีย่วเกบ็ด้วยท านองเท่าของท่อน 2 แล้วจึงเร่ิมทางหวานของท่อน 2 ด้วยท านองทีต่่อจากลูก
เท่า ส่วนเทีย่ว 2 เป็นการเป่าเกบ็ด้วยส านวนกลอนแบบต่าง ๆ  ได้ใส่เทคนิคการบรรเลงขึ้นสูงตาม
แบบแผนของการบรรเลงเด่ียวขลุ่ยเพยีงออ ได้แก ่การเป่าระบายลม เป่ากระทบ พรมนิ้ว นิ้วควง 
สะบัด เป่าตอด และเป่าเกบ็  
 เพลงตวงพระธาตุ 3 ชั้น เป็นเพลงประเภทหน้าทับปรบไก ่ม ี2 ท่อน ความยาวท่อนละ 2 
จังหวะ ท่อน 1 อยู่ในกลุ่มเสียง ดรม Xซล และ ฟซลxดร ท่อน 2 อยู่ในลุ่มเสียง ฟซลxดร เร่ิมต้นท่อน
ด้วยท านองลูกเท่าทัง้ 2 ท่อน ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์เป็นทางเด่ียวขลุ่ยเพยีงออ โดยท าเป็นทางโอดพนั 
ยึดลูกตกและกลุ่มเสียงเป็นหลัก ประดิษฐ์ทางเด่ียวโดยดัดแปลงท านองจากทางฆ้องให้มลัีกษณะเป็น
ทางหวานในเทีย่วแรก ส่วนเทีย่ว 2 เป็นการเป่าเกบ็ด้วยส านวนกลอนแบบต่าง ๆ  ได้ใส่เทคนิคการ
บรรเลงขึ้นสูงตามแบบแผนของการบรรเลงเด่ียวขลุ่ยเพยีงออ ได้แก ่การเป่าระบายลม เป่ากระทบ 
พรมนิ้ว นิ้วควง สะบัด เป่าตอด และเป่าเกบ็  
 เพลงนกขมิน้ 3 ชั้น เป็นเพลงประเภทหน้าทับปรบไก ่ม ี3 ท่อน ท่อน 1 ยาว 3 จังหวะ 
ท่อน 2 และท่อน 3 ความยาวท่อนละ 2 จังหวะ ท่อน 1 และท่อน 2 อยู่ในกลุ่มเสียง ดรม Xซล และ 
ซลทxรม ท่อน 3 อยู่ในลุ่มเสียง ซลทxรม ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์เป็นทางเด่ียวขลุ่ยเพยีงออ โดยท าเป็น
ทางโอดพนั ยึดลูกตกและกลุ่มเสียงเป็นหลัก ประดิษฐ์ทางเด่ียวโดยดัดแปลงท านองจากทางฆ้องให้มี
ลักษณะเป็นทางหวานในเทีย่วแรก ส่วนเทีย่ว 2 เป็นการเป่าเกบ็ด้วยส านวนกลอนแบบต่าง ๆ  ได้ใส่
เทคนิคการบรรเลงขึ้นสูงตามแบบแผนของการบรรเลงเด่ียวขลุ่ยเพยีงออ ในท่อน 3 ได้เพิม่เทีย่ว 2 
เป็นการว่าดอกโดยให้ขลุ่ยเพยีงออเป่าเลียนเสียงทางขับร้องทัง้เทีย่ว แล้วจึงเป่าทางเกบ็ในเทีย่วที ่3
เทคนิคการบรรเลงทีใ่ช้ ได้แก ่การเป่าระบายลม เป่ากระทบ พรมนิ้ว นิ้วควง สะบัด เป่าตอด และเป่า
เกบ็ 
 
อภิปรายผลการวิจยั 
  
 จากผลการสร้างสรรค์ท านองเพลงทางขลุ่ยเพยีงออ เพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น ทีผู้่วิจัยได้
สร้างสรรค์ใน 2 ลักษณะ คือ ทางบรรเลงหมูซ่ึ่งสร้างสรรค์ให้สอดคล้องตามเกณฑ์มาตรฐานวิชาชีพ
ดนตรีไทยขั้น 5 และทางส าหรับบรรเลงเด่ียวซ่ึงสอดคล้องตามเกณฑ์มาตรฐานวิชาชีดนตรีไทยขั้น 7 
พบว่าสอดคล้องกบังานวิจัยของบุญเสก  บรรจงจัด (2561) ซ่ึงท าการวิจัยเร่ืองวิธีการเป่าขลุ่ย
เพยีงออตามแนวทางของครูเทียบ คงลายทอง ซ่ึงพบว่า วิธีการเป่าขลุ่ยเพยีงออของครูเทียบ คงลาย
ทอง ในการเป่าขลุ่ยเพยีงออ ช่วงเสียงของขลุ่ยเพยีงออ ม ี2 ช่วงเสียง คือช่วงเสียงกลาง 7 เสียง และ
ช่วงเสียงแหบ 5 เสียง รวม 12 เสียง เสียงทีต่่ าทีสุ่ดคือเสียง โด และเสียงสูงทีสุ่ดคือเสียง ซอล เสียงที่
เหมาะสมกบัการสร้างส านวนกลอนในการบรรเลงเพลงประเภทด าเนินท านองทางพืน้ม ี10 เสียง โดย
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ไมค่วรเกนิเสียง ม ีในช่วงเสียงแหบ วิธีการสร้างส านวนกลอนของขลุ่ยเพยีงออ 1) ใช้ท านองหลักเป็น
เกณฑ์ 2) ใช้วิธีการผูกส านวนเพือ่หลีกเล่ียงข้อจ ากดั 3) การสร้างส านวนกลอนให้สัมพนัธ์กนัในแต่ละ
วรรค ด้านวิธีการเป่าขลุ่ยเพยีงออ เพลงลมพดัชายเขา 3 ชั้น ทีพ่บม ี14 วิธีดังนี้ 1) เป่าประคองลม 
2) เป่าประคบเสียง 3) สะบัดลมรวบเดียว 4) เป่าพยางค์ห่าง ๆ 5) ระบายลม 6) เป่าคร่ัน 7) เป่า
เกบ็ 8) เป่าครวญ 9) เป่าตอด 10) พรมนิ้ว 11) ตีนิ้ว 12) เสียงควง 13) ยักเย้ืองจังหวะ 14) เป่า
สะบัด การเป่าเสียงขลุ่ยจะต้องเรียบสม่ าเสมอ ไมโ่ขยก ลักษณะการเคล่ือนทีข่องท านองของขลุ่ย
เพยีงออเพลงลมพดัชายเขา 3 ชั้น มลัีกษณะดังนี้ 1) เป่าเรียงเสียงขึ้น 2) เรียงเสียงลง 3) เป่าข้าม
เสียง 4) เป่าสลับเสียงสูงต่ า 5) การผันท านอง 6) การยักเย้ืองจังหวะ 7) การเป่าพนั โดยพบท านอง
ทีเ่คล่ือนทีใ่นบทเพลง ได้แก ่ทางเพยีงออ ซ่ึงเป็นทางบรรเลงทีส่ะดวกส าหรับกบัการด าเนินท านอง
ของขลุ่ยเพยีงออ 

นอกจากนี้การประดิษฐ์ทางเด่ียวทีผู้่วิจัยได้สร้างสรรค์โดยการยึดรูปแบบตามแนวทางของครู
จ าเนียร ศรีไทยพนัธ์ุ โดยการยึดลูกตกและกลุ่มเสียงของเพลงเป็นหลักแล้วแปรท านองเป็นทางขลุ่ย
เพยีงออส านวนต่าง ๆ นั้น สอดคล้องกบัผลการวิจัยของวรพจน์ มานะสมปอง (2549) ซ่ึง ได้ท าวิจัย
เร่ืองวิเคราะห์เด่ียวขลุ่ยเพยีงออเพลงกราวใน ทางครูจ าเนียร ศรีไทยพนัธ์ุ  ซ่ึง พบว่า มกีารด าเนิน
ท านองแบบเกบ็ แบบลอยจังหวะ และมกีารใช้กลวิธีพเิศษต่าง ๆ เช่นการปริบเสียง การเป่านิ้วควง 
การขย้ี การสะบัด การพรมนิ้วพเิศษ เพือ่ท าให้การด าเนินท านองเกดิความไพเราะและหลากหลาย 
เด่ียวขลุ่ยเพยีงออเพลงกราวใน ทางครูจ าเนียร ศรีไทยพนัธ์ุ จึงเป็นเพลงเด่ียวขั้นสูง ทีม่คีวามไพเราะ
และมคีวามวิจิตรพสิดารเป็นอย่างย่ิง และในการประพนัธ์ทางเด่ียวกราวในของครูจ าเนียร ศรีไทย
พนัธ์ุ ผู้วิจัยพบว่า 1) มวิีธีการประพนัธ์โดยการยึดโครงสร้างของท านองเป็นหลัก แต่ใช้ลักษณะการ
ด าเนินท านองทีห่ลากหลายอยู่ในเพลง ใช้กลวิธีพเิศษในการเด่ียวต่าง ๆ ท าให้ท านองเพลงเกดิความ
โดดเด่นและไพเราะ 2) ผู้ประพนัธ์เน้นในเร่ืองทักษะของลมและนิ้วเป็นหลัก เพราะถือว่าเป็นส่ิงที่
ส าคัญทีสุ่ดในการบรรเลงขลุ่ยเพยีงออ อกีทัง้ดูความเหมาะสมในด้านศักยภาพของผู้รับการถ่ายทอด
เป็นส าคัญ 3) ผู้ประพนัธ์จะถ่ายทอดพร้อมกบัอธิบายลักษณะโครงสร้างเพลงประกอบ เพือ่อให้ผู้
ได้รับการถ่ายทอดเห็นถึงภาพลักษณ์และสามารถปฏิบัติได้อย่างถูกต้อง อนัเป็นกระบวนการเรียนการ
สอนทีเ่น้นผู้เรียนเป็นส าคัญ 

นอกจากนี้จากการสร้างสรรค์ท านองทางขลุ่ยเพยีงออเพลงตับต้นเพลงฉิ่งของผู้วิจัย ซ่ึงมกีาร
ใช้เทคนิคการบรรเลงแบบต่าง ๆ ได้แก ่การเป่าหวาน เป่าเสียงควง เป่าตอด เป่าสะบัด ควงนิ้ว พรม
นิ้ว ได้สอดคล้องกบัผลการศึกษาของ ภานุรุจ  สุวรรณเวลา (2557) ซ่ึง ได้ท าวิจัยเร่ืองเด่ียวขลุ่ย
เพยีงออเพลงสาลิกาชมเดือน ทางครูสิงหล สังข์จุ้ย ซ่ึงผลการวิจัยพบว่าเป็นเพลงทีม่ทีัง้เทีย่วหวาน
และเทีย่วเกบ็มกีารใช้เทคนิคการบรรเลงขลุ่ยเพยีงออต่างๆมากมายในเพลงซ่ึงเป็นทีน่่าสนใจเป็นอย่าง
มาก ครูสิงหล สังข์จุ้ยได้น ามาประพนัธ์เป็นทางเด่ียวโดยได้ยึดท านองหลักและใส่เทคนิคทีไ่พเราะและ
เหมาะสมกบเพลงลงไปเพือ่ใช้ในการสอนนิสิตทีม่หาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ซ่ึงทางเพลงมทีัง้เทีย่ว
หวานและเทีย่วเกบ็โดยมเีทีย่วหวาน 8บรรทัดเป็นเทีย่วแรกและเทีย่วเกบ็อกี 8 บรรทัดเป็นเทีย่วกลับ
จากการวิเคราะห์เด่ียวขลุ่ยเพยีงออ เพลงสาลิกาชมเดือน สามชั้น ทางครูสิงหล สังข์จุ้ย พบว่ามกีารใช้
เทคนิคการบรรเลงทัง้หมด 8 เทคนิค คือ การเป่าตอดล้ิน การใช้ลมหวน การสะบัด การคร่ัน การขย้ี 
การกระทบลม การควงนิ้ว การใช้ลมธรรมดาซ่ึงเป็นเทคนิคตามเกณฑ์มาตรฐานวิชาชีพทัง้หมด 
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ข้อเสนอแนะ 
 
 1. ควรมกีารสร้างสรรค์ท านองเพลงตับต้นเพลงฉิ่งส าหรับเคร่ืองดนตรีอืน่ ๆ เพือ่ให้สามารถ
น าไปใช้ในการเรียนการสอนดนตรีไทยในระดับต่าง ๆ ต่อไปได้  
 2. ควรมกีารสร้างสรรค์เพลงเด่ียวส าหรับเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ ในลักษณะทีแ่ตกต่างกนัให้มา
ขึ้น เพือ่ให้เกดิความหลากหลายของทางเพลง อนัจะท าให้เกดิการสร้างสรรค์ผลงานใหม ่ๆ มากขึ้น 
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1. โน้ตเพลงตบัตน้เพลงฉิ่ง ทางฆ้องวงใหญ่  
 

 1. เพลงตน้เพลงฉิ่ง 3 ชั้น  
ขึ้นเพลง 

- - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ 
- - - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ 

 
ท่อน 1 

- - ซล - ด  – ล - - ซล - - ทด  - ร ร ร  - ด  - - ทท - - ลล – ซ 
- ฟ - - ซ – ซ - ซฟ - - ซล - - - ซฟร - ด – ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

 
- ลด  - ลซ - - - - รม - - ฟซ - ด  – ร  - ด  – ล - - ซซ - ล – ด  
- - - ซ - - ฟม รด - - รม - - - ด – ร - ด – ม - ร - - - ม – ด 

 
- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
- ลด  - ลซ - - - - รม - - ฟซ - ด  – ร  - ด  – ล - - ซซ - ล – ด  
- - - ซ - - ฟม รด - - รม - - - ด – ร - ด – ม - ร - - - ม – ด 

 
- ล - - ซซ - - ลล - -  ด ด  - ร  - ร  - ร  - ด  - - ลล - - ซซ - ฟ 
- ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ร - ฟ - ร - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ

 
- ล – ด  - ล - - ซซ - - ฟฟ – ร - ร - - ดด - - รร - -  ฟฟ - ซ 
- ลฺ – ด - ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ลฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซ 

กลับต้น 
ท่อน ๒ 
 

- - ซล - ด  – ร  - ม  – ร  - ด  – ล - ล - - ซซ - - ลล - -  ด ด  - ร  
- ฟ - - - ด – ร - ม – ร - ด – ล - ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ร 

 
- - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - ด ล - - ลซ - - ซม - - มร - - 
- ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร - - ซม - - มร - - รด - - ดลฺ 

 
- ล - - ซซ - - ลล - -  ด ด  - ร  - ร  - ร  - ด  - - ลล - - ซซ - ฟ 
- ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ร - ฟ - ร - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ
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- ล – ด  - ล - - ซซ - - ฟฟ – ร - ร - - ดด - - รร - -  ฟฟ - ซ 
- ลฺ – ด - ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ลฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซ 

กลับต้น 
2. เพลงจรเข้หางยาว 3 ชั้น  
ท่อน 1 เทีย่วแรก 

- - ซล - ด  – ล - - ซล - - ทด  - ร ร ร  - ด  - - ทท - - ลล – ซ 
- ฟ - - ซ – ซ - ซฟ - - ซล - - - ซฟร - ด – ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

 
- ม  – ม  - ม  - - ร ร  - - ด ด  – ล - ล - - ซซ - - ลล - -  ด ด  - ร  
- ม – ซ - ม - ร - - - ด - - - ม - ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ร 

 
- - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - ด ล - - ลซ - - ซม - - มร - - 
- ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร - - ซม - - มร - - รด - - ดลฺ 

 
- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
ท่อน 1 เทีย่วหลัง 

- - - ล - - ด ด  - - - ร  - - ด ด  - - ซล - ด  – ร  - ด  - - ร ร  – ด  
- - - ม - ด - - - - - ร - ด - - - ม - - - ด – i - ด - i - - - ด 

 
- ม  – ม  - ม  - - ร ร  - - ด ด  – ล - ล - - ซซ - - ลล - -  ด ด  - ร  
- ม – ซ - ม - ร - - - ด - - - ม - ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ร 

 
- - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - ด ล - - ลซ - - ซม - - มร - - 
- ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร - - ซม - - มร - - รด - - ดลฺ 

 
- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
ท่อน 2 เทีย่วแรก 

- - - ล - - ด ด  - - - ร  - - ด ด  - - ซล - ด  – ร  - ด  - - ร ร  – ด  
- - - ม - ด - - - - - ร - ด - - - ม - - - ด – ร - ด – ร - - - ด 

 
- - ร ร  - ด  - - ลล - -  ซซ – ฟ - ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล 
- ร - - - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ - ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 
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- - ซล - ด  – ร  - ม  – ร  - ด  – ล - ด  – ร  - ด  - -  ลล - - ซซ - - ฟ 
- ฟ - - - ด – ร - ม – ร - ด – ลฺ - ด – ร - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ

 
- ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล - ฟ - - -ซล – ด  - ร  – ด  - ล – ซ 
- ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด - - ฟ - - ด  - ร – ด - ล  - ซฺ 

 
ท่อน 2 เทีย่วหลัง 

- ซ - - - - - - - - รม ฟ - - ซ - - ซล - - ทด  - ร  - - ด ท - - 
- ด - ม รด – ซฺ - ด - - - ซฺ - - - ฟ - - - ด – ร - ด – ร - - - ด 

 
- - ร ร  - ด  - - ลล - -  ซซ – ฟ - ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล 
- ร - - - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ - ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
- - ซล - ด  – ร  - ม  – ร  - ด  – ล - ด  – ร  - ด  - -  ลล - - ซซ - - ฟ 
- ฟ - - - ด – ร - ม – ร - ด – ลฺ - ด – ร - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ

 
- ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล - ฟ - - -ซล – ด  - ร  – ด  - ล – ซ 
- ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด - - ฟ - - ด  - ร – ด - ล  - ซฺ 

 
ท่อน 3 

- ร - - ดด - - รร - - ฟฟ – ซ - ล – ด  - ล - - ซซ - -  ฟฟ – ร 
- ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - ลฺ – ด - ลฺ – ซฺ - - ฟ ฺ - - - ลฺ 

 
- ซ - - ฟร - - - - - - รด – ร - ร - - ดด - - รร - - ฟฟ – ซ 
- - ฟร - - ดลฺ - ซฺ – ลฺ - ซฺ – ลฺ - ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ 

 
- - ซล - - ทด  - ร  - - ด ท - - - ร  - - ร ด  - - ด ล - - ลซ - - 
- ฟ - - ซล - - ท – ด ท - - ลซ - - ด ล - - ลซ - - ซฟ - - ฟร 

 
- ด  – ล - ซ - - ฟฟ - - ซซ – ล - ด  – ร  - ด  - - ลล - - ซซ - ฟ 
- ด – ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด – ร - ด - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ

กลับต้น 
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3. เพลงตวงพระธาต ุ3 ชั้น  
 
ท่อน 1 

- - - ด  - - ร ร  - - - ม  - - ร ร  - ร  – ท - - - - - - ลท ด  - - ร  
- - - ด - ร - -  - - - ม - ร - - - ซ - - ลซ – ร - ซ - - - ร - - 

 
- ม  – ม  - ม  - - ร ร  - - ด ด  – ล - - ด ด  - ร  – ซ - - - - ซล – ด  
- ม – ซ - ม – ร - - - ด - - - ม - ด - - - - - ร - ม – ฟ - - - ด 

 
- ลด  - ลซ - - - - รม - - ฟซ - ด  – ร  - ด  – ล - - ซซ - ล – ด  
- - - ซ - - ฟม รด - - รม - - - ด – ร - ด – ม - ร - - - ม – ด 

 
- - ร ร  - ด  - - ลล - -  ซซ – ฟ - ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล 
- ร - - - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ - ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

กลับต้น 
 
 
ท่อน 2 

- - - ร - - ฟฟ - - - ซ - - ฟฟ - - ดร - ฟ – ซ - ฟ - - ซซ – ฟ 
- - - ลฺ - ฟ ฺ- - - - - ซฺ - ฟ ฺ- -  - ลฺ - - - ฟ ฺ– ซฺ - ฟ ฺ– ซฺ - - - ฟ ฺ

 
- ด – ฟ - - ซล - ด  – ล - ซ – ฟ - ซลซ - - - - - - - - ดร – ฟ 
- ซฺ – ฟ ฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - ซฺ – ฟ ฺ ซฺ - - - ฟมรด - ลฺ - ท ฺ - - - ฟ ฺ

 
- ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล - ฟ - - ซล - ด  - ร  – ด  - ล – ซ 
- ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด - ฟ - - - ด  - ร – ด - ล  - ซฺ 

 
- ด  – ล - ซ - - ฟฟ - - ซซ – ล - ด  – ร  - ด  - - ลล - - ซซ - ฟ 
- ด – ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด – ร - ด - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ

กลับต้น 
4. เพลงนกขมิ้น 3 ชั้น 
ท่อน 1 

- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
- ล - - ซซ - - ด ด  - - ร ร  - ม  - - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - 
- ม – ร - - - ด - - - ร - - - ม - ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร 
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- - ม - ซฟ - - - - ม - ซฟ - - - - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - 
- ร - ร - - มร ดร - ร - - มร - ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร 

 
- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
- ท – ร  - ท - - ลล - - ซซ - ม - ม - - รร - - มม - - ซซ - ล 
- ทฺ – ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
- - ลท - - ด ร  - ม  - - ร ด  - - - ม  - - ม ร  - - ร ท - - ทล - - 
- ซ - - ลท - - ด  - ร ด  - - ทล - - ร ท - - ทล - - ลซ - - ซม 

 
- ล - - ซม - - - - - - มร – ม - ม - - รร - - มม - - ซซ - ล 
- - ซม - - รท ฺ - ลฺ - ท ฺ - ลฺ – ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
- ร  – ท - ล - - ซซ - - ลล – ท - ร  – ม  - ร  - - ทท - - ลล - ซ 
- ร – ท ฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ร – ม - ร - ท ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

กลับต้น 
ท่อน 2 

- - - ด  - - ทด  - - ร ด  - - ทด  - - - ร  - - ด ร  - - ม ร  - - ด ร  
- - ซ -  ทล – ซ - - - - ทล – ซ  - - ล - ด ท – ล - - - - ด ท - ล 

 
- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
- ท – ร  - ท - - ลล - - ซซ - ม - ม - - รร - - มม - - ซซ - ล 
- ทฺ – ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
- ร  – ท - ล - - ซซ - - ลล – ท - ร  – ม  - ร  - - ทท - - ลล - ซ 
- ร – ท ฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ร – ม - ร - ท ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

กลับต้น 
ท่อน 3 

- ท – ร  - ท - - ลล - - ซซ - ม - ม - - รร - - มม - - ซซ - ล 
- ทฺ – ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 
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- - ลท - - ด ร  - ม  - - ร ด  - - - ม  - - ม ร  - - ร ท - - ทล - - 
- ซ - - ลท - - ด  - ร ด  - - ทล - - ร ท - - ทล - - ลซ - - ซม 

 
- ล - - ซม - - - - - - มร – ม - ม - - รร - - มม - - ซซ - ล 
- - ซม - - รท ฺ - ลฺ - ท ฺ - ลฺ – ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
- ร  – ท - ล - - ซซ - - ลล – ท - ร  – ม  - ร  - - ทท - - ลล - ซ 
- ร – ท ฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ร – ม - ร - ท ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

กลับต้น 
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2. เพลงตบัตน้เพลงฉิ่ง 3 ชั้น  ทางขลุย่เพียงออ  
ทางบรรเลงหมู่  

   
 1. เพลงตน้เพลงฉิ่ง 3 ชั้น 
 ขึ้นเพลง 
 
ขลุ่ย - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร ั - - - ด - - - ร ั - - - ฟ - - - ซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ 
- - - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ 

 
 ทอ่น 1  
 
ขลุ่ย - ฟซล ซดซํล ซฟซล ซลทดํ - ซํฟํร ํ - ด ํ– ท - - - ล - - - ซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- - ซล - ด  – ล - - ซล - - ทด  - ร ร ร  - ด  - - ทท - - ลล – ซ 
- ฟ - - ซ – ซ - ซฟ - - ซล - - - ซฟร - ด – ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

 
ขลุ่ย - ลดซํ ลซฟม รดรม รมฟซ - ด ํ– รํ - ด ํ– ล - - - ซ - ล – ดํ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ลด  - ลซ - - - - รม - - ฟซ - ด  – ร  - ด  – ล - - ซซ - ล – ด  
- - - ซ - - ฟม รด - - รม - - - ด – ร - ด – ม - ร - - - ม – ด 

 
ขลุ่ย - ลซม ซมรดั - - มร ดร – ม - ซ – ล - ซ – มั - - - ร ดมรด 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
ขลุ่ย - ลดซํ ลซฟม รดรม รมฟซ - ด ํ– รํ - ด ํ– ล - - - ซ - ล – ดํ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ลด  - ลซ - - - - รม - - ฟซ - ด  – ร  - ด  – ล - - ซซ - ล – ด  
- - - ซ - - ฟม รด - - รม - - - ด – ร - ด – ม - ร - - - ม – ด 

 
ขลุ่ย - ซซ่ซ รมซล - ดดํดํํ  ซลดรํํ - ฟํ – รํ -ด ํ– ล - - - ซ - - - ฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ล - - ซซ - - ลล - -  ด ด  - ร  - ร  - ร  - ด  - - ลล - - ซซ - ฟ 
- ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ร - ฟ - ร - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ
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ขลุ่ย - ล – ดํ - ล – ซ - - - ฟ - - - ร ั - ด – ดั - - - ร ั - - ซฟ รฟ – ซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ล – ด  - ล - - ซซ - - ฟฟ – ร - ร - - ดด - - รร - -  ฟฟ - ซ 
- ลฺ – ด - ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ลฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซ 

 
กลบัตน้  

 
 ทอ่น 2  
ขลุ่ย - ฟซล - ด ํ– ร๊ - มํ – ร ๊ - ด ํ– ล - ซซ่ซ รมซล - ดดํดํํ  ซลดรํํ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- - ซล - ด  – ร  - ม  – ร  - ด  – ล - ล - - ซซ - - ลล - -  ด ด  - ร  
- ฟ - - - ด – ร - ม – ร - ด – ล - ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ร 

 
ขลุ่ย - ดรม รมฟซ ฟลซฟ ซฟมร - ลซม ลซมร ซมรด มรดล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - ด ล - - ลซ - - ซม - - มร - - 
- ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร - - ซม - - มร - - รด - - ดลฺ 

 
ขลุ่ย - ซซ่ซ รมซล - ดดํดํํ  ซลดรํํ - ฟํ – รํ -ด ํ– ล - - - ซ - - - ฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ล - - ซซ - - ลล - -  ด ด  - ร  - ร  - ร  - ด  - - ลล - - ซซ - ฟ 
- ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ร - ฟ - ร - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ

 
ขลุ่ย - ล – ดํ - ล – ซ - - - ฟ - - - ร ั - ด – ดั - - - ร ั - - ซฟ รฟ – ซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ล – ด  - ล - - ซซ - - ฟฟ – ร - ร - - ดด - - รร - -  ฟฟ - ซ 
- ลฺ – ด - ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ลฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซ 

 
กลบัตน้  

 
 
 2. เพลงจระเขห้างยาว 
 ทอ่น 1  
ขลุ่ย - ฟซล ซดซํล ซฟซล ซลทดํ - ซํฟํร ํ - ด ํ– ท - รํดทํ - ล - ซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- - ซล - ด  – ล - - ซล - - ทด  - ร ร ร  - ด  - - ทท - - ลล – ซ 
- ฟ - - ซ – ซ - ซฟ - - ซล - - - ซฟร - ด – ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 
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ขลุ่ย - มํ – ซํ - มํ – ร ํ - - - ด ํ มํรํดลํ - ซ – ซ๋ รมซล - ด ็– ดํ ซลดรํํ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ม  – ม  - ม  - - ร ร  - - ด ด  – ล - ล - - ซซ - - ลล - -  ด ด  - ร  
- ม – ซ - ม - ร - - - ด - - - ม - ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ร 

 
ขลุ่ย - ดรม รมฟซ ฟลซฟ ซฟมร ลซมร ลซมร ซมร มรดล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - ด ล - - ลซ - - ซม - - มร - - 
- ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร - - ซม - - มร - - รด - - ดลฺ 

 
ขลุ่ย - ลซม ซมรด - - มร ดร – ม - ซ – ล - ซ – ม - - - ร ดมรด 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

           กลับต้น  
เทีย่วกลับเปล่ียนบรรทัดแรกเป็น  
ขลุ่ย - - ซด ํ ทลทดํ - - รํด ํ ทลทดํ - มซล - ด ํ– รํ มํรํซํมํ - รํ – ด ํ
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- - - ล - - ด ด  - - - ร  - - ด ด  - - ซล - ด  – ร  - ด  - - ร ร  – ด  
- - - ม - ด - - - - - ร - ด - - - ม - - - ด – ร - ด – ร - - - ด 

 
 
 ทอ่น 2  
ขลุ่ย - - ซด ํ ทลทดํ - - รํด ํ ทลทดํ - มซล - ด ํ– ร๊ มํรํซํมํ - ร๊ – ด ํ
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- - - ล - - ด ด  - - - ร  - - ด ด  - - ซล - ด  – ร  - ด  - - ร ร  – ด  
- - - ม - ด - - - - - ร - ด - - - ม - - - ด – ร - ด – ร - - - ด 

 
ขลุ่ย - ด ํ– รํ มํรํดลํ - - - ซ ฟลซฟ - ดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- - ร ร  - ด  - - ลล - -  ซซ – ฟ - ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล 
- ร - - - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ - ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
ขลุ่ย - ฟซล ซลดรํํ - มํซํร ํ มํรํดลํ - ด ํ– รํ มํรํดลํ - - - ซ ฟลซฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- - ซล - ด  – ร  - ม  – ร  - ด  – ล - ด  – ร  - ด  - -  ลล - - ซซ - -ฟ 
- ฟ - - - ด – ร - ม – ร - ด – ลฺ - ด – ร - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ
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ขลุ่ย - ดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล - ฟ – ซ - ล ั– ดํ รํมํรํดํ - ล – ซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล - ฟ - - -ซล – ด  - ร  – ด  - ล – ซ 
- ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด - - ฟ - - ด  - ร – ด - ล  - ซฺ 

           กลับต้น  
เทีย่วกลับเปล่ียนบรรทัดแรกเป็น  
ขลุ่ย - ฟซฟ มรดซ - ดซํดํ รํมํฟํซํ - ฟซล ซลทดํ  ทรํดทํ ดทํลซ  
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ซ - - - - - - - - รม ฟ - - ซ - - ซล - - ทด  - ร  - - ด ท - - 
- ด - ม รด – ซฺ - ด - - - ซฺ - - - ฟ - - - ด – ร - ด – ร - - - ด 

 
 ทอ่น 3  
 
ขลุ่ย - ดดํดํํ  ซลดรํํ - ฟฟฟ ดรฟซ - ล – รํ ดลํ – ซ - - - ฟ ลซฟร 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ร - - ดด - - รร - - ฟฟ – ซ - ล – ด  - ล - - ซซ - -  ฟฟ – ร 
- ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - ลฺ – ด - ลฺ – ซฺ - - ฟ ฺ - - - ลฺ 

 
ขลุ่ย - ซฟร ฟรดล - ซ – ล - ด ํ– รํ - ด ็- ด ํ ซลดรํํ - ฟฟฟ ดรฟซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ซ - - ฟร - - - - - - รด – ร - ร - - ดด - - รร - - ฟฟ – ซ 
- - ฟร - - ดลฺ - ซฺ – ลฺ - ซฺ – ลฺ - ลฺ – ซฺ - - - ลฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ 

 
ขลุ่ย - ฟซล ซลทดํ ทรํดทํ ดทํลซ  - รํดลํ รํดลํซ ดลํซฟ ลซฟร 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- - ซล - - ทด  - ร  - - ด ท - - - ร  - - ร ด  - - ด ล - - ลซ - - 
- ฟ - - ซล - - ท – ด ท - - ลซ - - ด ล - - ลซ - - ซฟ - - ฟร 

 
ขลุ่ย - รํดลํ ดลํซฟ - - ลซ ฟซ – ล - ด ํ– รํ - ด ํ– ล - - - ซ ฟลซฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ด  – ล - ซ - - ฟฟ - - ซซ – ล - ด  – ร  - ด  - - ลล - - ซซ - ฟ 
- ด – ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด – ร - ด - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ

 
กลบัตน้  
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 3. เพลงตวงพระธาต ุ3 ชั้น  
 ทอ่น 1 
ขลุ่ย - - - ด ํ รํรํรํรํ - ด ํ– มํ รํรํรํรํ - ดรํํดํ ทลซร - ซรซ ลทดรํํ  
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- - - ด  - - ร ร  - - - ม  - - ร ร  - ร  – ท - - - - - - ลท ด  - - ร  
- - - ด - ร - -  - - - ม - ร - - - ซ - - ลซ – ร - ซ - - - ร - - 

 
ขลุ่ย - มํ – ซํ - มํ – ร ํ - ร็ - ด ํ มํรํดลํ - รํมํรํ ดทํลซ  ลซมซ - ล – ดํ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ม  – ม  - ม  - - ร ร  - - ด ด  – ล - ร ม ร  - - - - - - - - ซล – ด  
- ม – ซ - ม – ร - - - ด - - - ม ร - - - ด ทลซ - ม – ฟ - - - ด 

 
ขลุ่ย - ลดซํ ลซฟม รดรม รมฟซ - ด ํ– รํ มํรํดลํ - ด ํ- ซ - ล – ดํ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ลด  - ลซ - - - - รม - - ฟซ - ด  – ร  - ด  – ล - - ซซ - ล – ด  
- - - ซ - - ฟม รด - - รม - - - ด – ร - ด – ม - ร - - - ม – ด 

 
ขลุ่ย - ด ็- รํ มํรํดลํ - - - ซ ดลํซฟ - ล – ดํ - รั – ฟ - - ลซ ฟซ – ล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- - ร ร  - ด  - - ลล - -  ซซ – ฟ - ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล 
- ร - - - ด – ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ - ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

           กลบัตน้  
 ทอ่น 2 
ขลุ่ย - - - ร ฟฟฟฟ - ร – ซ ฟฟฟฟ ซลดรํํ - ฟ – ซ ลซฟร ฟซ – ฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- - - ร - - ฟฟ - - - ซ - - ฟฟ - - ดร - ฟ – ซ - ฟ - - ซซ – ฟ 
- - - ลฺ - ฟ ฺ- - - - - ซฺ - ฟ ฺ- -  - ลฺ - - - ฟ ฺ– ซฺ - ฟ ฺ– ซฺ - - - ฟ ฺ

 
ขลุ่ย - ด – ฟ มฟซล - รํดลํ ดลํซฟ - ซลซ ฟมรด - ล – ดํ - รั – ฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ด – ฟ - - ซล - ด  – ล - ซ – ฟ - ซลซ - - - - - - - - ดร – ฟ 
- ซฺ – ฟ ฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - ซฺ – ฟ ฺ ซฺ - - - ฟมรด - ลฺ - ท ฺ - - - ฟ ฺ

 
ขลุ่ย - ดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล - ฟซล ซลทดํ  ทรํดทํ ดทํลซ  
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ร - - ดด - - ฟฟ - - ซซ – ล - ฟ - - ซล - ด  - ร  – ด  - ล – ซ 
- ลฺ – ซฺ - - - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด - ฟ - - - ด  - ร – ด - ล  - ซฺ 
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ขลุ่ย - รํดลํ ดลํซฟ - - ลซ ฟซ – ล - ด ํ– มํ รํด ํ– ล - - - ซ ฟลซฟ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ด  – ล - ซ - - ฟฟ - - ซซ – ล - ด  – ร  - ด  - - ลล - - ซซ - ฟ 
- ด – ลฺ - ซฺ - ฟ ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ด – ร - ด - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟ ฺ

กลบัตน้  
 4. เพลงนกขมิ้น 3 ชั้น 
ขลุ่ย - ลซม ซมรด - ซ – ด ํ ทดรํํมํ  - มซล ดลํซม - - - ร ดมรด 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
ขลุ่ย - ซลท ดลํทดํ  รํทดรํํ  มํดรํํมํ - ดรม รมฟซ ฟลซฟ ซฟมร 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ล - - ซซ - - ด ด  - - ร ร  - ม  - - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - 
- ม – ร - - - ด - - - ร - - - ม - ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร 

 
ขลุ่ย - รมร ซฟมร ดรมร ซฟมร - ดรม รมฟซ ฟลซฟ ซฟมร 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- - ม - ซฟ - - - - ม - ซฟ - - - - รม - - ฟซ - ล - - ซฟ - - 
- ร - ร - - มร ดร - ร - - มร - ด - - รม - - ฟ - ซฟ - - มร 

 
ขลุ่ย - ลซม ซมรด - ซ – ด ํ ทดรํํมํ  - มซล ดลํซม - - - ร ดมรด 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
ขลุ่ย - ท – ร๊ - ท – ล - - - ซ มลซม - รํ – ร ็ ลทรํมํ  - ซ – ซ๋ รมซล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ท – ร  - ท - - ลล - - ซซ - ม - ม - - รร - - มม - - ซซ - ล 
- ทฺ – ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
ขลุ่ย - มํรํท รํทลซ - รั – ซ ฟซลท - รํ – ม ํ ซํมํรํท - - - ล ซทลซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ร  – ท - ล - - ซซ - - ลล – ท - ร  – ม  - ร  - - ทท - - ลล - ซ 
- ร – ท ฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ร – ม - ร - ท ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

กลบัตน้  
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 ทอ่น 2  
 
ขลุ่ย - - ซด ํ ทลทดํ - - รํด ํ ทลทดํ - - ลรํ ดทํดรํํ  - - มํร ํ ดทํดรํํ  
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- - - ด  - - ทด  - - ร ด  - - ทด  - - - ร  - - ด ร  - - ม ร  - - ด ร  
- - ซ -  ทล – ซ - - - - ทล – ซ  - - ล - ด ท – ล - - - - ด ท - ล 

 
ขลุ่ย - ลซม ซมรด - ซ – ด ํ ทดรํํมํ  - มซล ดลํซม - - - ร ดมรด 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ล- - ซม - - ด ด  - - ร ร  – ม  - ม  – ม  - ม  - - ม ม  - -  ร ร  - ด  
- - ซม - - รด - - - ร - - - ม - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
ขลุ่ย - ท – ร๊ - ท – ล - - - ซ มลซม - รํ – ร ็ ลทรํมํ  - ซ – ซ๋ รมซล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ท – ร  - ท - - ลล - - ซซ - ม - ม - - รร - - มม - - ซซ - ล 
- ทฺ – ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
ขลุ่ย - มํรํท รํทลซ - รั – ซ ฟซลท - รํ – ม ํ ซํมํรํท - - - ล ซทลซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ร  – ท - ล - - ซซ - - ลล – ท - ร  – ม  - ร  - - ทท - - ลล - ซ 
- ร – ท ฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ร – ม - ร - ท ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

กลบัตน้  
  
ทอ่น 3 
ขลุ่ย - ท – มํ รํท – ล - - - ซ มลซม - รํ – ร ็ ลทรํมํ  - ซ – ซ๋ รมซล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ท – ร  - ท - - ลล - - ซซ - ม - ม - - รร - - มม - - ซซ - ล 
- ทฺ – ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
ขลุ่ย - ซลท ลทดรํํ  ดมํํรํดํ รํดทํล - มํรํท มํรํทล รํทลซ ทลซม 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- - ลท - - ด ร  - ม  - - ร ด  - - - ม  - - ม ร  - - ร ท - - ทล - - 
- ซ - - ลท - - ด  - ร ด  - - ทล - - ร ท - - ทล - - ลซ - - ซม 
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ขลุ่ย - ลซม ซมรท - ล – ท - รํ – ม ํ - รํ – ร ็ ลทรํมํ  - ซ – ซ๋ รมซล 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ล - - ซม - - - - - - มร – ม - ม - - รร - - มม - - ซซ - ล 
- - ซม - - รท ฺ - ลฺ - ท ฺ - ลฺ – ท ฺ - ทฺ - ลฺ - - - ท ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
ขลุ่ย - มํรํท รํทลซ - ร – ซ ฟซลท - รํ – ม ํ ซํมํรํท - - - ล ซทลซ 
 
ฆ้อง 
วงใหญ ่

- ร  – ท - ล - - ซซ - - ลล – ท - ร  – ม  - ร  - - ทท - - ลล - ซ 
- ร – ท ฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ท ฺ - ร – ม - ร - ท ฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 

 
กลบัตน้  
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3. เพลงตบัตน้เพลงฉิ่ง 3 ชั้น  
ทางบรรเลงเดีย่วขลุย่เพียงออ  

 
 1.เพลงตน้เพลงฉิ่ง 3 ชั้น  
 ทอ่น 1 

- - - ล - ดํล - ซ - - - ฟ - ซฟ - ร - - - ด - รด - ร - - - ฟั - ซฟ- ซ 
 

- - - ฟ                                                                                                                                                                        ลซฟ-ซล่  - ซ – ล - ท – ด ํ - ท – ด ํ ทดรํํด-ํรํ  ดทํ-รํดํท - ล – ซ 
 
- ล – ซ ล-ซฟ-ม -รด-รม ฟ-ซฟ-ซ - - - ซ๋ ลซ – ล  -ทล-ร็ล -ท-ดทํ-ดํ 

 
- - - - - - - ด ํ - - ซํรํ มํ-รํด-ํรํมํ - - - - - - - ม ํ -รํ – ซํมํ รํ-มํ-รํด ํ

 
- - – ซ ล-ซฟ-ม -รด-รม ฟ-ซฟ-ซ - - - ซ๋ ลซ – ล  - - ซฟซล -ท----ด ํ

 
- - - ซ - - - ล -ซม-ซล - ด ํ– ร๊ -รํฟํ – รํ ด-ํรํด-ํล - - -ซ ลซ-ล-ซฟ 

 

--ลซฟซล - ด ํ– ซ - - - ฟ -ซฟ- รั - - - ด ั -รด – รั - - ลซฟ รฟ - ซ 
 

- ลซฟ ดฟํซล ทลร็ล ร็ลทดํ  ซลทรํ ฟํรํด ํ- ท – ดรํํ ดทํลซ  
 

รมฟซ ฟดรม ฟซลม ฟซลซ ดรมซ รมซซ๋ ล – ทล ร๊ลทดํ  
 

ทลซร รํลทดํ  ทลซล ทดรํํมํ  รํดลํซ มลซ -  ม – รซ ดมรด 
 

ดลํดซํ  ลซฟม รซรม ฟซลซ มลซม ซมลซ มํรํดลํ ดลํรํดํ  
 

ซลดซํ  ลดรํํล  ดรํํมํล ดรํํมํรํ  ฟํซํฟํรํ ฟํรํด ํ- ล – ดซํ ฟลซฟ 
 

ฟํรํดลํ ดฟํลซ ลรซฟ ซดฟร - ซ – ล - ด ํ– ร๊ - - ลซฟ รฟ – ซ 
 

 ทอ่น 2  
 
- - - ดํ - - - ร ๊ -มํรํ-ซํรํ มํ-รํด-ํล - - ดลํ -ซม-ซล ล ๋- -มํรํด ํ ลด ํ– ร๊ 

 

- - - - - - - ม ํ -รํด ํ-รํมํ ซํ-ลซํํ-รํ -มํรํ-ซํ - - - ร ํ -มํรํ-ซํรํ มํ-รํด-ํล 
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- - - ล ๋ - - - ล -ซม-ซล - ด ํ– รํ -รํฟํ-ร๊ ด-ํรํด-ํล - - - ซ ลซ-ล-ซฟ 
 

- ลซฟ-ซล ด-ํรํด-ํซ ลซ-ด-ํซ ล-ซฟ-รั - ซ – ล - ด ํ– ร๊ - - ลซฟ รฟ – ซ 
 

รมซล ซดลํรํ ดมํํรํฟํ มํรํดลํ ซลดซํ  ลดรํํล  ดรํํมํล ดรํํมํด 
 

รมฟซ ฟลซฟ ดฟมล ซฟมร มซมล ซลด ํ-  ร๊ – ซํฟํ มํรํดลํ 
 

ดซํลซ ดลํซล ดรํํดฟํํ  ซํฟํมํร ํ ฟํซํฟํรํ ฟํรํดลํ รํดฟํํรํ ดลํซฟ 
 

ซลดํรํํ ดทํลซ  ลรํดซํ ลซฟร  - ซ – ล - ด ํ– ร๊ - - ลซฟ รฟ – ซ 
 

 2. เพลงจรเข้หางยาว 3 ชั้น  
 ทอ่น 1  

- - - - - - - ร ํ -มํรํ-ซํรํ มํ-รํด-ํล - - ดลํ -ซม-ซล - - - ด ํ - รํด ํ– รํ 
 

- - - ด ํ มํ-รํด-ํรํมํ - รํ – ม ํ - ซํ – รํ - ซ – ล - ด-ํ รํ -มํรํ-ซํรํ มํ-รํด-ํล 
 

- - รํดลํ - ซ – ลดํ - - ซํรํ มํ-รํด-ํรํมํ ดด็ ํ– ล ซ-ลซ-ม -รด-รม ร-ม-รด 
 

- - ซล ดรํํดลํ  ดรํํมํล ดมํํรํดํ มซมล ซลดรํํ มํรํดรํํ  ซํมํรํดํ 
 

ซลดมํ ซลดรํ มซลด มรดล ดรมซ รมซล มซลดํ ซลดรํํ 
 

ดดํรม ฟดฟล ซดฟํล ซฟมร มซมล ซดลํ - รํ – ซํฟํ มํรํดลํ 
 

ทลซร รํลทดํ  ทดํมํรํดํ ทลซม ซดลํซ  มลซม รซลท ดมํํรํดํ 
 

ซลทดํ ทลซม ฟซลซ ฟมรด รมซล - ด ํ– รํ มํรํซํมํ -รํ-มํ-รํด ํ
 
 ท่อน 2  

- - - ร ํ มํ-รํด-ํล ล-๋ด ํ- ซ ลซ-ล-ซฟ - - ซฟ ม-รด-รฟ - - - ซ ล-ซฟ-ซล 
 

- - - ด ํ รํด-ํ - ร๊ -มํรํ-ซํรํ มํ-รํด-ํล - - - ล ๋ - ล – ซ ฟมรม รด-ร-รฟ 
 

- - ซฟ ม-รด-รฟ - - - ซ ล-ซฟ-ซล - ฟ – ซ -ลซ-ล-ดํ - - มํรํด ํ - ลด ํ– ซ 
 

- ฟซฟ มรซด มรฟม ซฟลซ ดฟํซล ทฟทรํ ฟํดฟํํรํ ดทํลซ  
 

มํรํดฟํ ซลดรํ ฟซลรํ ดลํซฟ ซฟมร ซรมฟ มรดร มฟซล 
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มํดรํํมํ ซํลดรํํ มํซลดํ รํฟซล ดรํดลํ  ดฟํลซ  ฟดรม ฟลซฟ 
 

มดรม ฟลซฟ มรดฟ มฟซล ซฟ – ซ - ล – ดํ - - มํรํด ํ - ล – ซ 
 
 ทอ่น 3  
- - - ด ํ -รํด ํ– ร๊ - - - ฟ - ซฟ – ซ ล-ซฟ-ซล -ด-ํรํด-ํซ ลซ-ด-ํซ ล-ซฟ-รั 

 

- - ฟํร ํ ดด็ ํ– ล  -ซฟ-ซล - ด ํ– ร๊ - - ฟํรํ  - ด-ํรํด-ํ ล -ซฟ-ซล ด-ํรํด-ํซ 
 

- - - ซ๋  - ซ – ล -ซฟ-ซล -ด-ํรํด-ํซ -ลซ-ฟร -ฟ-ซฟ-ซ ลซ-ด-ํซ ล-ซฟ-ร 
 

- - ซฟร - ด-รด-ฟ - - - ซ ล-ซฟ-ซล - ด-ํรํมํ รํด ํ– ล - - ซฟร - ด – ฟ 
 

- ดรด รซฟร ฟลซฟ ซดลํซ  ฟํรํดลํ ดฟํลซ ลรซฟ ซดฟร 
 

ดรํํฟํรํ ดลํซล ดฟํซล ดรํํฟํรํ ดรํํฟํซํ ฟํรํดลํ ดฟํซล รํดลํซ 
 

ฟํรํดซํ ลซดลํ ดลํซฟ ซฟลซ ลซฟร ฟรซฟ ซฟรด รดฟร 
 

มดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล รํดฟํํรํ - ด ํ– ล - - ซฟร - ด – ฟ 
 
 3. เพลงตวงพระธาต ุ3 ชั้น  
 ทอ่น 1  
 

- - - - - - - รํ - ด ํ– รํมํ  รํ-มํรํด-ํร๊ - - - ซ -ลซ-ลท - ล – ท  - ด ํ– รํ 
 

มํ-รํด-ํรํมํ - ซํ – รํ -มํรํ – ซํรํ มํ-รํด-ํล - - - ด ํ ทดรํํด-ํซ  ล-ซม-ซ - ล – ดํ 
 

- ล – ซ ล-ซฟ-ม -รด-รม - ฟ - ซ - - - ซ๋ - ซ – ล -ทล – ร็ล - ท – ด ํ
 

- - - ร ํ มํ-รํด-ํล - - - ซ ฟซลซ-ฟ - ล – ดํ รํฟํ – ฟ - - - ซ ล-ซฟ-ซล 
 

ทลร็ซ รซล -  ท – ดทํ ร็ทดรํํ  ดทํลซ  รซลท ดทํรํท ดรํํมํรํ  
 

มํดรํํมํ รํมํดรํํ  มํรํลดํ รํดซํล ดรํํมํรํ  ดทํลซ  รซลท ดมํํรํดํ 
 

ลรํดซํ ลซฟม รดรม รมฟซ ดลํซม รํดลํซ มํรํดลํ ดมํํรํดํ 
 

มํรํดฟํ ซลดรํ ฟซลรํ ดลํซฟ - ล – ดํ - รั – ฟ - - - ซ ล-ซฟ-ซล 
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 ทอ่น 2  
- - - - - - - ฟ - ร – ซ ฟซ-ฟร-ฟ - ด – ร - ฟ – ซ -ลซ-ดลํ  ซ-ล-ซฟ 

 

- - - ฟ ลซฟ-ซล ดด็ ํ– ล ซ-ล-ซฟ - - - ฟ -มฟซฟ-ด - - - ซร ม-รด-รฟ 
 

- - - ฟ - - ฟฟ - - ดซํ ล-ซฟ-ซล - - ดลํ - ซ – ลดํ - ล – รํดํ ล-ดลํ-ซ  
 

- - - ซ๋ ลซด-ํฟ - - - ซ ล-ซฟ-ซล - ด ํ-รํมํ รํด ํ– ล - - ซฟร - ด – ฟ 
 

- - ดร มฟซล ดรํํฟํรํ ดลํซฟ ซลดรํํ ดทํลซ  ฟซรม ฟลซฟ 
 

ดรมฟ ซลลล รมฟซ ฟลซฟ ซลดซํ  ฟมรด มรดร มฟซฟ 
 

มดรม ฟรมฟ ซมฟซ ลฟซล ดฟซล ทฟทรํ ฟํดฟํํรํ ดทํลซ  
 

รํดฟํํรํ ดลํซฟ มรดฟ มฟซล - ด ํ– รํ - ด ํ– ล - - - ซ ฟซลซ-ฟ 
 

 4. เพลงนกขมิ้น 3 ชั้น  
 ทอ่น 1  

- - - - - - - ดํ - - ซํรํ มํ-รํด-ํรํมํ - - - - - - - ม ํ - รํซํมํ รํ-มํ-รํด ํ
 

- - - ซ ลซ-รซ-ดํ - - ซํรํ มํ-รํด-ํรํมํ - ด ํ– รํ - มํ – ฟํ -มํฟํซํฟํ มํ-รํด-ํรํ 
 

- - - - - - - ร ํ -ด ํ-รํมํ รํ-มํรํด-ํรํ - ด ํ– รํ - มํ – ฟํ - มํฟํซํฟํ - มํ – ร ํ
 

- - ดรํํมํ ซํมํ-รํมํรํดํ - ท – ด ํ รํ-มํรํดรํํมํ -ม-ซล ดลํซลซม  - - รดรม ร-ม-รด 
 

- ท – มํ รํท – ล - - ทลซ มลซม ซลทร มรซม-ม - - ทลซ มซ – ล 
 

มํรํ – ท - ลรํ – ซ - - - ล ท-ลซ-ลท - ท – มํ -รํ-มํ-รํท - - ลซม - ร – ซ 
 

- - รม ซลทดํ ทด ํมํรํดํ ทลซม รํดลํซ มลซม -ซลทลทดํร ํ มํรดํํทลซ-ด ํ

 

ทลซร รํลทดํ  รํทดรํํ  มํดรํํมํ ซํดรํํมํ  ฟํมํฟํลํ ซํฟํมํฟํ ซํฟํมํร ํ
 

ดทํลซ ทลซร ซลทซ ลทดรํํ  ดทํลซ  ทลซฟ ลซฟม ซฟมร 
 

ดลํซม ซมรด รํดลํซ ดลํซม ซลทดํ ทดรํํมํ  ลทดรํํ  ซลทดํ 
 

ซํมํรํท ลซทล ซมลซ มรซม รมซร มรซม ซมลซ ลซทล 
 

รมฟซ ลมฟซ ลฟซล ทซลท มํรํซํมํ - รํ – ท ่ - - ลซม - รั – ซ 
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 ทอ่น 2  
- - - - - - - ด ํ - - - ท - ดทํ – ดํ - - - ร ํ มํ-รํด-ํท -ลซ-ลท - ด ํ– รํ 

 

- - ดรํํมํ ซํมํ-รํมํรํดํ - ท – ด ํ รํ-มํรํดรํํมํ -ม-ซล ดลํซลซม  - - รดรม ร-ม-รด 
 

- ท – มํ รํท – ล - - ทลซ มลซม ซลทร มรซม-ม - - ทลซ มซ – ล 
 

มํรํ – ท - ลรํ – ซ - - - ล ท-ลซ-ลท - ท – มํ - รํ -มํรํท - - ลซม - ร – ซ 
 

ซลทดํ ทดทํดํ  ทดรํํล  ทดทํดํ  ลทดรํํ  ดรํํดรํํ  ดรํํมํท ดรํํดรํํ  
 

ทดรํํมํ  รํมํรํมํ รํมํซํดํ รํมํรํมํ ซํรํมํซํ มํรํซํมํ รํดมํํรํ  ดทํรํดํ  
 

รํมํรํท ลซทล ซมลซ มรซม รมซร มลซม ซทลซ ลรํทล 
 

ทลซม ซมลซ ลซทล ทลรํท มํรํซํมํ - รํ – ท ่ - - ลซม - รั – ซ 
 
 ทอ่น 3  
- ท – รํ - ท – ล - - - ซ มลซม - - ซร ม-รด-รม - - - ซ ล-ซม-ซล 

 

- - - ซ ลซฟซ-ดํ  -ท-มํรํดํ - ท – ล ทลซ-ลท มร็รํ-ล ล ๋– ทลซ - ล – ซม 
 

- - ซํม ํ - รํ – ท -ลซ-ลท - รํ – ม ํ - รํ – ซํมํ รํ-มํ-รํด ํ -ท – รํดํ ทล – ล 
 

- มํรํร็– ท ล-ท-ลซ - - - ล ท-ลซ-ลท - รํ – ม ํ -รํ-มํ-รํท - - ลซม - ร – ซ 
 

- - - - - - - ล ทล-ร็ล ท-ลซ-ม - - ซม -รด-รม - - - ซ ลซ-ทล-ล 
 

 เออ     ดอก  
 

- - - ร ็ - - - ด ํ - ท – รํด ํ ทล – ล - - - - - - - ซ - - - - ลล – ล 
 

เออ     ดอก  ข จร 
 

- - - - ทล – ท - - - - - ล – ล - - ซม - - ลล ๋ ร็ – ลซ ทล - ล 
 

 นก  ขมิน้  เหลือง ออ่น  
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- - - ล ซม – ท - - - - - ล – ล - - - - - - - ล ทล -ร็ล - ซม – ซ 
 

ค่ า แล้ว  จะนอน  ไหน  เอย 
 
- ท - - รํท – ล - -ทล ซม - - ซมรม ซมรม ซมรม ซล - - 

 

ซลทรํ ทมํทรํ ทมํทรํ ทลซล ทซลท รมซล ทลซม ซร – ม 
 

- ซํ - - มํซํ – รํ มํรํทรํ ซํมํ - - รํมํซํมํ รํมํซํมํ รํมํซํมํ รํล - - 
 

รมฟซ ฟซฟซ ฟซลท ลทลท - รํ - ม ํ - รํ – ท ่ - - ลซม - รั – ซ 
 

 
จบ 
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