
บทที่  3 
 

ผลการศกึษาภาพจิตรกรรมฝาผนัง  วัดจะทิ้งพระ 
 

  ผลจากการศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนัง  คร้ังนี้ ทําใหคนพบขอเท็จจริงตามขอบเขตดาน
เนื้อหาเกี่ยวกับการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง  วัดจะทิ้งพระ  ซ่ึงเปนขอมูลจากภาคสนาม  ที่ไดจากการ
สังเกตในภาคสนามและจากการสัมภาษณบุคคลกลุมตาง ๆ  ที่เกี่ยวของ  ไดแก  พระสงฆวัดจะทิ้งพระ   
เจาหนาที่สํานักงานศิลปากรที่ 13   สงขลา  สํานักโบราณคดี   กรมศิลปากร   กระทรวงวัฒนธรรม    และ
ชาวบานตําบลจะทิ้งพระ  สรุปดังนี้  
  1.   ประวัติความเปนมาของการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง วัดจะทิ้งพระ   
     2.  จุดกําเนิด    หรือมูลเหตุ   ของการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง วัดจะทิ้งพระ   
   3.  เร่ืองราวที่แสดงในภาพจิตรกรรมฝาผนัง    วัดจะทิ้งพระ    
   4.   ปจจัยที่มีอิทธิพลตอการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง    วัดจะทิ้งพระ 
   5.   กรรมวิธีการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงั  วัดจะทิ้งพระ 
 

1.  ประวัติความเปนมาของการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง วัดจะทิ้งพระ   
 
  จิตรกรรมฝาผนังวดัจะทิ้งพระ เปนฝมือชางชาวบาน คือ นายชางเคลื่อน  และนายชางใบ   ที่มี
ความรูความชาํนาญดานจิตรกรรมไทยประเพณี ซ่ึงนางสาวศิริพร  ล่ิมวิจติรวงศ   นักโบราณคดี  6 ว 
สํานักงานศิลปากรที ่ 13 สงขลา สํานกัโบราณคดี กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม (ศิริพร ล่ิมวิจิตรวงศ,
สัมภาษณ)  กลาววา  “ภาพจิตรกรรมฝาผนัง วดัจะทิง้พระ  มีลักษณะเปนจิตรกรรมไทยประเพณี  เพราะ

ลักษณะการเขียนภาพเปนแบบเลาเรื่องพระพุทธประวัติเปนตอน ๆ  ถึง 4 ตอน (ภาพที่  15 – 18)  
การวางภาพมลัีกษณะคลายกับมองจากทีสู่ง ติดตอกันตลอดทั้งฝาผนัง โดยสอดแทรกภาพวิถีชีวิตของ
ชาวบาน” 
 พระครูประสาทศีลพรต   เจาอาวาสองคปจจุบันวัดจะทิ้งพระ   พระสําราญ  ยะสะธัมโม  
พระสงฆ  วัดจะทิ้งพระ  และพระชัยยศ  ฐานะชโย  พระวัดจะทิ้งพระ  (พระครูประสาทศีลพรต,  พระ
สําราญ  ยะสะธัมโม, พระชัยยศ  ฐานะชโย, สัมภาษณ)   กลาวสอดคลองกันดังนี้   “ภาพจิตรกรรมฝาผนัง  

วัดจะทิ้งพระ  เปนภาพเขียนระบายสีที่ชางชาวบานเขยีนขึ้น   โดยพระครูวิจารณศลีคุณ (ชู)  เจาอาวาส 
สมัยนั้น ไดรวมมือกับนายชางเคลื่อนและนายชางใบ  เขียนขึ้น ประมาณ พ.ศ. 2458 โดยทั้ง  3  คน  
รวมมือกันเขยีนภาพจิตรกรรมฝาผนัง เปนเรื่องราวพุทธประวัต”ิ การเขียนเรื่องราวพระพุทธประวัติบน
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ฝาผนัง ใชแนวความคิดจากคัมภีรปฐมสมโพธิกถาฉบับของสมเด็จกรมพระปรมานชิุตชิโนรส เปนหลัก
ในการลําดับเรือ่ง ตามทฤษฎีที่สอง    ที่ลําดับโดยละเอียดมี  65  ปริเฉท (ตอน)   ลักษณะเชนนี้บงบอก
ภูมิปญญาไทยดานจิตรกรรมไทย 
 

2.  จุดกําเนิด    หรือมูลเหตุ   ของการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง วัดจะทิ้งพระ   
 
 นายชนานพ  ขํารักษา  นายชางศิลปกรรม  6  นายวรรณยุทธ  ณ วภิาส  นายชางศิลปกรรม 6

นางสาวศิริพร  ล่ิมวิจิตรวงศ นักโบราณคดี 6ว และนายวรพล ใสสอาด ชางเขียนแบบ จากสํานกังาน
ศิลปากรที่ 13 สงขลา   สํานักโบราณคด ี    กรมศิลปากร     กระทรวงวัฒนธรรม  (ชนานพ  ขํารักษา,
วรรณยุทธ  ณ  วิภาส,  ศิริพร ล่ิมวิจิตรวงศ  และวรพล  ใสสอาด,  สัมภาษณ)  อธิบายวา   “ภาพจิตรกรรม

ฝาผนัง วัดจะทิ้งพระ มีลักษณะสอดคลองกับลักษณะจิตรกรรมไทยประเพณ ี ซ่ึงเปนจิตรกรรมที่
สรางสรรคขึ้นตามระเบียบแบบแผนของจติรกรรมไทย   การเขียนภาพเขียนขึ้นตามความประสงคของ
เจาอาวาสที่เหน็วา วัดควรมีภาพจิตรกรรมประดับประดาไว ใหเปนเอกลักษณของการเขียนภาพ
จิตรกรรมฝาผนัง ลักษณะของจิตรกรรมจงึมีระเบียบแบบแผนของจิตรกรรมไทยประเพณี ตามแบบสมัย
อยุธยาตอนปลาย และสมยัรัตนโกสินทรตอนตน คือเปนการเขียนเรื่องราวพุทธประวัติ และมีความ
งดงามสมบูรณตามแบบของงานศิลปะแบบอุดมคติ”  (ภาพที่  19)   
 
 พระครูประสาทศีลพรต (พระครูประสาทศีลพรต,สัมภาษณ) อธิบายวา  การเขียนภาพ เขียน
ขึ้นตามความประสงคของเจาอาวาส ที่เห็นวา วดัควรมีภาพจิตรกรรมประดับประดาไว ใหเปน
เอกลักษณของการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง ลักษณะของจิตรกรรมจงึมีระเบียบแบบแผนของจิตรกรรม
ไทยประเพณี คือเปนการเขยีนเร่ืองราวพทุธประวัติ และมีความงดงามสมบูรณตามแบบของงานศิลปะแบบ
อุดมคติ และแทรกดวยจิตรกรรมแบบไทยประยุกตซ่ึงอาจจะไดรับอิทธิพลจากตะวันตกอยูบาง เพราะภาพ
จิตรกรรมฝาผนัง  วัดจะทิ้งพระ  มีระยะความลึกใกล ไกล  มีการกําหนดสายตาใหมองภาพเขยีนลึกเขาไป
เปนสามมิติ  (ภาพที่  19)   
 

3.  เรื่องราวที่แสดงในภาพจิตรกรรมฝาผนัง    วัดจะทิ้งพระ    
 
 นางมยุรี  วัฒนรัตน  และนายสุนันท  มุสิกพงศ  (นางมยุรี  วัฒนรัตน   และนายสุนันท  มุสิกพงศ , 
สัมภาษณ)  ครูโรงเรียนบานจะทิ้งพระ อธิบายวา การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง  วัดจะทิ้งพระ  
แสดงเรื่องเกี่ยวกับพุทธประวัติ ตัวภาพมขีนาดเล็ก  ไมแสดงความรูสึกทางใบหนา แตส่ือความหมาย 
แสดงพฤติกรรมดวยกริยา อาการ  และอิริยาบถตาง ๆ รวมทั้งคติธรรมในพระพุทธศาสนา เปนภาพพระ
พุทธประวัติตอนเสด็จโปรดพระพุทธมารดาและเสดจ็กลับจาก   สวรรคชั้นดาวดึงส ตอดวยภาพเทวทูต
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ตอดวยตอนหนีพระนางพิมพาตอนเสด็จออกมหาภเินษกรมณ ภาพตอนตัดพระเมาฬี รับขาวมธุปายาส 
ทรงลอยถาดและธิดาพระยามารมาเยายวน ภาพเหลานี้เรียงจากพระเศยีรของพระประธาน    ในวิหาร
พระนอน ไปยงัพระบาท เตม็ตลอดทั้งฝาผนัง  ทําใหดภูาพเปนคลายฉากหอง แตปจจุบัน  ภาพจติรกรรม
ฝาผนังเหลือเพียงภาพเดยีวภาพเดยีว คือ ภาพพระพุทธประวัติ ตอนเสด็จโปรดพระพุทธมารดาและเสด็จ
กลับจากสวรรคช้ันดาวดึงส 
 
    นายวรพล  ใสสอาด   ชางเขียนแบบ   สํานักงานศลิปากรที่ 13   สงขลา    สํานักโบราณคด ี 
กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม (วรพล  ใสสอาด,  สัมภาษณ)    กลาววา        “การเขียนภาพเปนแบบ

อุดมคติ  ภาพแบนราบ  ใชสีแสดงลักษณะเฉพาะ   ภาพชาวบาน มีลักษณะรูปกายสมบูรณ  งดงามออนชอย 
นุมนวล รูปทรงจะสวยงามออนโคงกลมกลึงไปทุกสวน ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ   เขียนลําดับ
เร่ืองพุทธประวัติ โดยใชธรรมชาติ  ตนไม ภูเขา เปนตวัแบงสวนของภาพ”   โดยจิ้มแตะใหเกดิกลุมสีเปน
พุมไม  แลวตดัเสนเปนใบเปนชอ  และ การเขียนภาพภูเขา มีลักษณะคลายโขดหนิ หรือเขาไมแบบจีน  
ซ่ึงนายชางเคลื่อน และนายชางใบ ไดรับอทิธิพลจากชางหลวงทางกรุงเทพฯ ซ่ึงยังคงอิทธิพลของศิลปะ
จิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  ดังภาพที่  19     และภาพที่ 20   
 
    

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  19    ภาพจิตรกรรมฝาผนัง  วัดจะทิง้พระ  
“โลกมนุษยกบัพระพทุธศาสนา” 
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ภาพที่   20  ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ (ภาพโขดหินและตนไม) 
 

4.  ปจจัยที่มีอิทธิพลตอการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง    วัดจะทิ้งพระ 
 
  นายชนานพ  ขํารักษา นายชางศิลปกรรม  6  (ชนานพ ขํารักษา, สัมภาษณ)  สรุปวา  “แมวา

งานจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิง้พระเกิดขึน้จากฝมือของชางในทองถ่ิน     แตรูปแบบการเขยีนภาพยดึตาม
แบบจิตรกรรมไทยประเพณีทกุประการ โดยเขยีนจากความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ตามแบบสมัย
อยุธยาตอนปลายและรัตนโกสินทรตอนตน เพื่อถายทอดเรื่องราวและความรูสึกนกึคดิเกี่ยวกับพทุธประวัติ
ใหปรากฏเปนรูปธรรม ดังนั้น ภาพมีเนือ้หาเกีย่วเนื่องกับพระพุทธศาสนาเปนภาพพุทธประวัติตอน
เสด็จโปรดพุทธมารดา และเสด็จกลับจากสวรรคช้ันดาวดึงส  และภาพนรกที่ตองการสะทอนให
เห็นผลกรรม”   ดังภาพที่  21   และภาพที่  22 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่   21   ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิง้พระ 

ตอนเสด็จโปรด พุทธมารดา  (บนสุด) และเสด็จกลับจากสวรรคชั้นดาวดึงส(กลาง) 
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          ภาพที่   22   ภาพจิตรกรรมฝาผนัง วัดจะทิ้งพระ :  ตอนนรกภูม ิ
 

 นายเจยีร  ปราบพาลา,  นายโสภณ  อินทรัตน,    นายเขยีว  ชวยทอง,    และนายจํานง  วัฒนรัตน 
ชาวบานตําบลจะทิ้งพระ  (นายเจยีร  ปราบพาลา,  นายโสภณ  อินทรัตน,    นายเขียว  ชวยทอง,        และ
นายจํานง  วฒันรัตน,สัมภาษณ)  กลาวสอดคลองวา   ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิ้งพระ ยังสอดแทรก   
แสดงคติ   ความเชื่อ  และวถีิชีวิตของคนไทยไวดวย   คือสะทอนวัฒนธรรมและสังคม   เชน เครื่องแตง
กายของชาวบานที่เรียบงาย    เชน   นุงผาพื้นสีน้ําเงิน   และมีผาหมคาดอกสีขาว   กลาววา  ภูมิปญญา  
เปนเรื่องของการจัดความสัมพันธระหวางคนกับคน  คนกับธรรมชาติแวดลอม  โดยผานกระบวนการ
ทางจารีตประเพณี  วิถีชีวิต  การทํามาหากิน  และพธีิกรรมตาง ๆ  ทุกอยางเพือ่ใหเกดิความสมดุล
ระหวางความสัมพันธเหลานั้น   ดังภาพที ่ 23 
 

 

 

 

               
 
 

ภาพที่   23    ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดจะทิง้พระ 
แสดงวิถีชีวติของคนไทยทีส่อดคลองกับพระพุทธศาสนา (โลกมนุษย)  
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5.  กรรมวิธีการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง  วัดจะทิ้งพระ 
 
  ภาพจติรกรรมฝาผนัง  วดัจะทิ้งพระ  เขยีนดวยสีฝุนผสมกาว (Tempera Technique) ซ่ึงมีการ
เตรยีมพืน้และรองพืน้ไวเปนอยางด ี ภาพละเอียดประณีต ซ่ึงตรงกับรสนิยมและอุปนิสัยของคนไทย ที่
ออนโยนมีคุณธรรมและอุดมคติอันสูงสง  (พระครูประสาทศีลพรต,  พระสําราญ  ยะสะธัมโม, พระชัยยศ  
ฐานะชโย, สัมภาษณ)    
  พระครูประสาทศีลพรต (พระครูประสาทศีลพรต,สัมภาษณ) อธิบายวา การเขียนภาพ
จิตรกรรมฝาผนัง  วัดจะทิ้งพระ  จะเขียนตดิตอกันตลอดฝาผนัง ทั้ง  4  ภาพ  ไมมีชองวาง  แมวาปจจุบัน
ลบเลือนไปหมด  เหลือเพียงภาพเดียว  แตหลักฐานก็บงชี้ ใหเห็นวา จติรกรใชพืน้ที่ฝาผนงัทั้งหมดใน
การเขยีนภาพจติรกรรม   และแสดงภูมิปญญาการเตรียมพื้นฝาผนังกอนลงสี ไวเปนกรณีพิเศษ โดยใชน้ํา
แชสมุนไพรหลายชนิด ไดแก เถาหวัดวน เปลือกประดู ปูนขาว ทราย น้ําออย นํามาฉาบผนังปูน  แลว
ลางความเค็มของผนังปูนใหจืดดวยการทาน้ําใบขี้เหล็กกอนหลาย ๆ  คร้ัง  และพิสูจนดวยความจืด
ของฝาผนังดวยการนําขมิ้นขดีขูดบนผนัง ถามีสีแดงแสดงวาผนังยังไมจืด ตองสระลางผนังใหจืดดวยน้ํา
ใบขี้เหล็ก  เมื่อผนังจืดดีแลว ก็เอาเลือดหมูมาทาผนังเพื่ออุดรูพรุนใหผนังเรียบดี แลวขัดถูใหเรียบดีจึง
ลงมือเขียนภาพดังที่ปรากฏบนฝาผนังภายในวหิารพระนอน วัดจะทิ้งพระ ในปจจุบนั  (พระครูประสาท
ศีลพรต,  พระสําราญ  ยะสะธัมโม, พระชัยยศ  ฐานะชโย, สัมภาษณ)  
  
 นายชนานพ  ขํารักษา นายชางศิลปกรรม 6 นายวรรณยุทธ  ณ วิภาส นายชางศิลปกรรม  6
นางสาวศิริพร  ล่ิมวิจิตรวงศ   นักโบราณคดี  6 ว   และนายวรพล  ใสสอาด   ชางเขียนแบบ  จาก
สํานักงานศิลปากรที่ 13 สงขลา สํานักโบราณคดี  กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม  (ชนานพ  ขํารักษา
วรรณยุทธ  ณ  วิภาส,  ศิริพร ล่ิมวิจิตรวงศ   และวรพล  ใสสอาด, สัมภาษณ)   อธิบายlสอดคลองกันวา

เปนจิตรกรรมไทยประเพณ ี  การเขียนภาพเปนแบบเลาเรือ่ง  มีลักษณะคลายกับมองจากที่สูง  โดยเขียน
จากความศรัทธาในพระพุทธศาสนา  เปนภาพเรื่องพระพุทธประวัต ิ เพื่อถายทอดเรือ่งราวและความรูสึก
นึกคิดเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาใหปรากฏเปนรูปธรรม   โดยสอดแทรกภาพวิถีชีวิตของชาวบาน มี
ลักษณะเปนจติรกรรมสกุลชางพื้นบาน โดยชางชาวบานในทองถ่ินนัน้เปนผูสราง  ไดแก พระครวูิจารณ
ศีลคุณ (ชู)   นายชางเคลื่อนและนายชางใบ  ซ่ึงเขียนภาพนี้ขึ้น   เมื่อประมาณ พ.ศ. 2458 
 
 
 

 

 


